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Kulturelle Bildung in freien Strukturen

Die Ergebnisse der vom Bundesverband
Freie Darstellende Kiinste beauftragten und
vom Geschiftsfihrer des Wiener For-
schungsinstituts EDUCULT, Dr. Aron
Weigl, verfassten Studie , Freie Darstellende
Kiinste und Kulturelle Bildung im Spiegel
der bundesweiten Forderstrukturen® liegen
nun vor. Die Studie liefert neben einem
grundlegenden Beitrag zur gegenwirtigen
Diskussion auch einen Uberblick iiber die
aktuellen Forderoptionen im Feld der Kul-
turellen Bildung. Fiir IXYPSILONZETT hat
Meike Fechner mit dem Autor iiber Schluss-

folgerungen aus der Studie gesprochen.

Meike Fechner: Der Bundesverband Freie Dar-
stellende Kiinste (BFDK) hat Sie mit einer Stu-
die zu den Forderstrukturen Kultureller Bil-
dung beaufiragt. Was waren die Beweggriinde
des Verbandes und von welchen Fragen sind Sie
ausgegangen? Wer wurde befragt und wie wer-
den die Ergebnisse Ihrer Studie nun diskutiert?
Aron Weigl: Der Bundesverband Freie Dar-
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stellende Kiinste sah die Notwendigkeit auf
eine wachsende Anzahl an Férderprogram-
men im Bereich der Kulturellen Bildung zu
reagieren. Und nicht zuletzt war er bereits
mit tanz + theater machen stark selbst An-
bieter eines solchen Forderprogrammes.
Das Anliegen war also, zu befragen, wie sich
das Verhiltnis von freien darstellenden
Kiinsten zu diesen Foérderprogrammen dar-
stellt. Welches Begriffsverstindnis von Kul-
tureller Bildung liegt den Angeboten zu-
grunde? Welches Verstindnis herrscht bei
den freien darstellenden Kiinsten vor? In-
wiefern werden die Angebote von Kiinst-
ler_innen genutzt? Und falls ja, geschieht
das dann aufgrund eines inhaltlichen An-
spruches oder aus der schlichten Not-
wendigkeit heraus, Férdermittel zu akqui-
rieren — oder aus beiden Griinden?

Um sich der Vielfalt der Férderprogramme
im Bereich der Kulturellen Bildung in
Deutschland anzunihern, wurde vereinbart,
einen Fokus auf die Angebote von Bund und
Bundeslindern zu legen. Das entspricht
auch der Struktur des Verbandes mit seinen
Mitgliedern, den Landesverbinden der frei-
en darstellenden Kiinste. Neben einer Uber-
sichtsanalyse der Forderstrukturen auf die-
sen Ebenen wurden insbesondere mittels
einer bundesweiten Umfrage unter den Mit-
gliedern der Landesverbinde und Expert_in-
neninterviews mit Vertreter_innen auf
Kiinstler_innen-, Verbands- und Verwal-
tungsebene in einigen Bundeslindern
Daten erhoben. Zudem fanden iiber den
Projektzeitraum von ca. eineinhalb Jahren
vier Fokusgruppengespriche bzw. Work-
shops statt, die einen weitergehenden Dis-
kurs unter den Akteur_innen der freien dar-
stellenden Kiinste ermdglichten.

MF: Rezeption und Produktion, das Theater
sehen wie auch das Theater spielen gehoren zur
kulturellen Bildung. Der Rezeptionsvorgang im
Theater ist ein Selbstbildungsvorgang, in dem
der aktive Zuschauer dem Geschehen auf der
Biihne insofern Bedeutungen zuweist. Damit
begriindet die ASSITE] als Verband der Kin-

der- und Jugendtheater ihre Rolle in der Kultu-
rellen Bildung seit vielen Jahren. Findet sich das
auch in den Ergebnissen der BEDK Studie?
AW: In der Tat wurde dieser Punkt von
Gesprachspartner_innen diskutiert und
auch in der Analyse der Férderprogramme
stellt sich immer wieder die Frage, was mit
Partizipation an kiinstlerischen Prozessen
gemeint ist. Unter den Akteur_innen der
freien darstellenden Kiinste herrscht weit-
gehend Einigkeit, dass sowohl Rezeption als
auch selbsttitiges kiinstlerisches Tun zu
Kultureller Bildung gehéren. In Férderpro-
grammen fiir Projekte Kultureller Bildung
wird oft nur die eigene Beteiligung in Form
von Produktion bzw. Theater spielen be-
riicksichtigt. Rezeptionsférderung spielt
hier nur eine geringe bis keine Rolle, weil
sie als ,Kunstférderung” verstanden und
damit von der Férderung Kultureller Bil-
dung abgegrenzt wird.

MF: Eine Schlussfolgerung der Studie ist, dass
Forderprogramme zur kulturellen Bildung dann
positiv aufgenommen werden, wenn sie sich spe-
ziell an die darstellenden Kiinste richten. Es gibt
ein  Forderprogramm des Landesverbandes
Baden-Wiirttemberg und Programme wie ,, Wege
ins Theater“ und ,tanz + theater machen stark“.
Wie werden diese Forderprogramme bewertet?
AW: Das zeigt sich einerseits in der Nut-
zung dieser Forderprogramme. Wenn Mit-
glieder des Landesverbandes Freie Tanz-
und Theaterschaffende Baden-Wiirttemberg
eine offentliche Finanzierung fiir Projekte
Kultureller Bildung auf Landesebene akqui-
rieren, tun sie das am hiufigsten iiber das
verbandseigene Forderprogramm. Genauso
stark, namlich von rund der Hilfte aller be-
fragten Mitglieder der Landesverbinde, wird
auf Bundesebene das Programm ,tanz +
theater machen stark“ genutzt. ,Wege ins
Theater! steht an dritter Stelle der Nut-
zungshiufigkeit und ist damit auch eines
der bedeutenden Forderprogramme.

Im Grunde sehen es alle Akteur_innen der
freien darstellenden Kiinste, die diese Pro-

gramme nutzen, als groflen Vorteil, wenn
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die Kriterien und Formate an die Bedingun-
gen der freien darstellenden Kiinste ange-
passt werden kénnen. Im Rahmen von Kul-
tur macht stark sind natiirlich gewisse
Vorgaben einzuhalten, die die beiden Bun-
desprogramme soweit moglich nach den
Bediirfnissen der freien darstellenden Kiins-
te und im Austausch mit den Akteur_innen
gestalten. Das gelingt noch nicht in ausrei-
chendem Ausmaf}, denn jeweils zwischen
30 und 40 Prozent der Befragten duflern
sich dahingehend, dass sie in Bezug auf die
Forderkriterien, sowohl was die formalen
Arbeitsbedingungen als auch das kiinstleri-
sche Selbstverstindnis betrifft, mit Heraus-
forderungen konfrontiert sind.

MEF: Ihre Studie wendet sich an die freien dar-
stellenden Kiinste insgesamt. Darunter sind
auch Kiinstler_innen und Theater, die aus-
schlieflich oder hauptsdchlich fiir junges Pu-
blikum arbeiten. Wie unterscheiden sich die
Haltungen und Fragestellungen dieser Kiinst-
ler_innen von der Gesamtheit?

AW: Grundsitzlich nutzen Akteur_innen
des Kinder- und Jugendtheaters hiufiger
Forderprogramme fiir Projekte Kultureller
Bildung, als das andere Akteur_innen
der freien darstellenden Kiinste tun. Sie be-
schreiben sich selbst als aktiver im Bereich der
Kulturellen Bildung und arbeiten hier eher auf
Basis von konzeptionellen Grundlagen.
Kinder- und Jugendtheaterakteur_innen be-
greifen ihre Arbeit allerdings seltener als
Kulturelle Bildung per se als die andere
Gruppe. Das hingt, wie vor allem auch in
Einzelgesprichen und Workshops deutlich
wurde, mit deren Selbstverstindnis zusam-
men. Sie legen Wert darauf, dass Férderung
fitr Kinder- und Jugendtheater nicht mit For-
derung fiir Kulturelle Bildung gleichgesetzt
wird, sondern erst einmal genauso als Kunst
gilt wie Theater allgemein. Kulturelle Bil-
dung wird hier also als ein besonderer Zu-
griff verstanden, bei dem die Kunst im Mit-
telpunkt steht.

MEF: Das Ideal der Hierarchiefreiheit wird von

Thnen als ein Kernelement des Selbstverstind-

nisses der freien darstellenden Kiinste beschrie-
ben. Wie ldisst sich dies in der kulturellen Bildung
mit Kindern und Jugendlichen umsetzen? Ist
die Asymmetrie zwischen Kindern und Er-
wachsenen ein Thema, das die Kiinstler_innen
reflektieren?

AW: Machtverhiltnisse in der eigenen kiinst-
lerischen Titigkeit zu reflektieren ist drin-
gend notwendig. In der Diskussion um den
pidagogischen Anteil in der Kulturellen Bil-
dung geschieht das zum Teil. Die Vorstel-
lung vieler Akteur_innen ist es, entgegen
konservativ-pidagogischer Auffassungen,
ein Miteinander der Beteiligten zu erzeugen.
ME: Sie schreiben, dass eine Alternative zum Be-
griff der kulturellen Bildung gesucht wird?
Warum sind die Befragten unzufrieden mit dem
Begriff und welche Alternativen stehen im Raum?
AW: Einerseits steht fiir viele Akteur_innen
der freien darstellenden Kiinste der Begriff
Kulturelle Bildung fiir schulisches Lernen
und schulische Strukturen, die dem Grund-
konzept der freien Kunst auf den ersten
Blick widersprechen. Das hingt u.a. damit
zusammen, dass die meisten Forderpro-
gramme Kultureller Bildung, die fiir die Ak-
teur_innen zuginglich sind, in einem schu-
lischen Zusammenhang stehen.
Andererseits steht fiir die Akteur_innen die
Kunst im Mittelpunkt von Kultureller Bil-
dung und damit wire kiinstlerische oder
kiinstlerisch-dsthetische Bildung niherlie-
gend. Da aber mit diesen und anderen Be-
griffen wie Agieren mit Kunst, Kulturver-
mittlung, kulturelle Teilhabe oder kulturelle
Partizipation andere Einschrainkungen und
Zuschreibungen einhergehen, kann auch
die Studie keine tragfihige Alternative bie-
ten. Vielmehr ist die Erkenntnis, dass der
Begriff von den freien darstellenden Kiinste
in ihrem Sinne beschrieben werden muss.
MF: Sie schreiben, dass Forderkriterien die
kiinstlerische Arbeit stark beeinflussen. Konnen
Sie uns ein Beispiel nennen? Wie ldsst sich Of-
fenheit herstellen?

AW: Am deutlichsten wird dies im Rahmen
von Kultur macht stark. Durch den vorgege-

benen Fokus auf benachteiligte Zielgruppen
verlagern die beteiligten Kiinstler_innen
ihre Arbeit auf diese Adressat_innen. Damit
wird ein ganz bestimmtes Konzept von Kul-
tureller Bildung unterstiitzt. Innerhalb von
Projekten Kultureller Bildung verschiedene
gesellschaftliche Gruppen in einen Aus-
tausch zu bringen, wird mit solchen Krite-
rien erschwert.

MF: Eine Verzweckung kultureller Bildung
wird vielfach da wahrgenommen, wo Projekte
strukturelle Defizite im Bildungs- und Sozial-
system ausgleichen sollen. Wie verorten sich die
Kiinstler_innen hier?

AW: Eine grofie Mehrheit der Akteur_innen
der freien darstellenden Kiinste wehrt sich
dagegen, mit ihrer Arbeit gesellschaftliche
Missstinde ausgleichen zu miissen. Ein so
verstandener Begriff Kultureller Bildung
und dementsprechende Férderprogramme
werden sehr kritisch gesehen.

MF: Welche Empfehlungen fiir Forderinstru-
mente der Zukunft haben Sie?

AW: Es wire notwendig, auf allen Gebiets-
korperschaftsebenen den Austausch zwi-
schen Fordermittelverteiler_innen und be-
troffenen Akteur_innen zu leben — bei der
Erstellung von neuen Férderkriterien und
zur Anpassung vorhandener Férderpro-
gramme. Das zum Teil noch auf beiden Sei-
ten bestehende hierarchische Denken, die
Kiinstler_innen sind die Bittsteller_innen
und die Verwaltung verteilt das Geld, sollte
aufgebrochen werden. Es geht vielmehr
darum, gemeinsam den gesellschaftlichen
Auftrag zu erfiillen, freie Kunst und Kultu-

relle Bildung zu ermoglichen.
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