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Vorwort

Von Damien McGlynn, Communications & Partnerships Director, Voluntary
Arts

Das Potenzial von Kreativitat, unterschiedliche Gruppen von Menschen zusam-
menzubringen, wird von Tatigen in diesem Bereich allgemein anerkannt. Auf-
merksame Beobachter*innen wissen um unzahlige Beispiele co-kreativer Projekte
und Aktivitaten, die dazu beigetragen haben, soziale Unterschiede zu Uberbrucken
und gleichzeitig etwas anzubieten, das vor allem Spafl3 macht. Dies ist vielleicht
nicht allzu Uberraschend. Etwas gemeinsam zu schaffen und zu teilen, uns auszu-
dricken und dabei an der Anstrengung, dem Resultat, der Trauer und der Freude
teilzuhaben, die dies mit sich bringt, ist eine sehr persdnliche Angelegenheit. Unser
individueller Umgang mit Kreativitat stellt oft - auch unbeabsichtigt - unsere per-
sdnliche Ansichten, Vorstellungen und Vorurteile infrage. Dies hilft uns, die Sicht-
weisen Anderer kennenzulernen — und somit ihre Erfahrungen in der Welt, in der
wir leben.

Die Welt ist in vielerlei Hinsicht besser vernetzt als je zuvor und wir erleben, wie
einige traditionelle Strukturen und Mittel der Gemeinschafts- und Identitatsfin-
dung zu zerfallen beginnen. Viele Staaten und Kommunalverwaltungen berichten
von der Krise wachsender Einsamkeit und Isolation.! Gepaart mit einem zuneh-
mend polarisierten offentlichen Diskurs und der Verbreitung extremistischer An-
sichten, hat dies zu einer Fragmentierung der heutigen Gesellschaft beigetragen,
die unsere Fahigkeit gefahrdet, in Gemeinschaft zu leben, zu arbeiten und zusam-
menzukommen und dabei unsere Unterschiede zu verstehen und zu respektieren.

»The capacity of a country to support peaceful collective decision making involves
multiple factors including the quality of institutions, intergroup relations, and the
effectiveness of channels for resolving conflicts. [..] Trust refers to the extent to
which individuals have confidence in people whom they know personally, inclu-
ding family and neighbors. It can also refer to trust in people met for the first time
and in people of different religions and nationalities. [...] Civic engagement relates

" Public Health England, Dec 2015, https://publichealthmatters.blog.gov.uk/2015/12/08/loneliness-
and-isolation-social-relationships-are-key-to-good-health/
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tosocial capital, participation, and the agency that motivates individuals to be part
of collective action."?

Vertrauen basiert auf Vertrautheit und Verstandnis und diese Eigenschaften sind
entscheidend fur eine gedeihliche, zusammenhaltende Gemeinschaft jeglicher
GréfBenordnung. Auf lokaler und nationaler Ebene sowie innerhalb der Europai-
schen Union ist die Notwendigkeit, unsere Nachbar*innen und Mitburger*innen zu
verstehen, eine gemeinsame Voraussetzung fur eine gluckliche, friedliche Zivilge-
sellschaft.

~Higher income, better health of mind and body, and a high degree of trust in
one's community (,social capital‘) all contribute to high life satisfaction; poverty, ill
health, and deep divisions in the community all contribute to low life satisfaction.

In einer Zeit, in der der gesellschaftliche Zusammenhalt in Europa und der ganzen
Welt abzunehmen scheint, ist es wichtig, die Art und Weise zu hinterfragen, wie
Menschen mit unterschiedlichem Hintergrund zusammenkommen und sich auf
Gemeinsamkeiten berufen. Unsere Gemeinschaften sind heutzutage deutlich viel-
faltiger, kurzlebiger und starker digital vernetzt als in der Vergangenheit, dennoch
haben sich traditionelle, lokale Verbindungen innerhalb der Gemeinschaften nicht
so entwickelt wie in der Vergangenheit. Die Auswirkungen werden in Bereichen
wie Kriminalitat, psychische Gesundheit und ziviler Verantwortung immer offen-
sichtlicher.

In diesem Zusammenhang hat das Projekt BRIDGING eine Untersuchung der Me-
thoden angeregt, mit denen die Teilnahme an co-kreativen Aktivitaten dazu bei-
tragen kann, soziales Kapital zu verknUpfen. Der Fokus wurde auf diejenigen Pro-
jekte und Aktivitaten gelegt, die Menschen mit unterschiedlichen Hintergrinden
zusammengefuhrt haben, um als gleichberechtigte Akteur*innen kreativ zu wer-
den. Wir haben versucht, die besten Ansatze und Umgebungen ausfindig zu ma-
chen, um bestehende Trennlinien und Vorurteile zu Uberbricken, seien diese kul-
tureller, generationeller oder anderer Art. Die Chance, die sich durch die Partner-
schaft von Organisationen aus sieben verschiedenen Landern bietet, ist bedeut-
sam und spiegelt an sich schon eine Gemeinsamkeit in unseren Erfahrungen mit

2 World Development Report (2013) https://openknowledge.worldbank.ora/handle/10986/11843
3 World Happiness Report (2012) http://worldhappiness.report/ed/2012/
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Kultur und gesellschaftlichem Zusammenhalt in Nationalstaaten mit sehr unter-
schiedlichen Kulturen und Kontexten wider.

Uber eine Laufzeit von zwei Jahren untersucht das Projektteam von BRIDGING, in-
wiefern diese kreativen Aktivitaten einen Einfluss auf die VerknUpfung von sozia-
lem Kapital in den folgenden funf Themenbereichen haben kdnnen: interkulturell,
intereuropaisch, intergenerationell, interregional und intersozial. Jeder Bereich
wurde durch entsprechende Forschung, Umfragen, Interviews und Fallstudien er-
schlossen. In jedem Bereich haben wir Beispiele fur Projekte, Aktivitaten und Grup-
pen herausgearbeitet, an denen Menschen Uber die verschiedenen Differenzlinien
beteiligt waren, und SchlUsselfragen zu diesen Aktivitaten gestellt. Wie wurden sie
organisiert? Was waren die Hauptziele der Aktivitat? Was waren die Motivationen
der Teilnehmer? Wurde eine einladende und prosoziale Atmosphare gepflegt und
wie? Was waren die logistischen Uberlegungen fur den Kontext des Projekts?

Mithilfe der durchgefuhrten Forschung, des State of the Art Report und der in die-
sen thematischen Kompendien vorgestellten Fallstudien hoffen wir, einige ge-
meinsame Themenstrange und SchltUsselmerkmale der im Hinblick auf die Uber-
brickung der Trennlinien erfolgreichsten Projekte und Aktivitaten benennen zu
konnen. Wir hoffen, dass die Weitergabe der Ergebnisse anderen Organisator*in-
nen und Praktiker*innen dabei helfen wird, neue und bessere kulturelle Aktivitaten
zU entwickeln, die den Teilnehmer*innen bereichernde, angenehme und kreative
Erfahrungen bieten, aber auch die fur unsere Gemeinschaften so bedeutenden
persdnlichen Kontakte und sozialen Bindungen starken.

Jeder der fUnf Untersuchungsbereiche verfugt Uber eigene Herausforderungen,
aber in allen kann europaweit — das hat sich gezeigt - mehr getan werden kann,
um Graben zu Uberbricken und den Menschen zu helfen, durch Kreativitat mehr
voneinander zu lernen. Ob es sich nun um eine generationenubergreifende
Gruppe handelt oder um eine Gruppe, die Menschen verschiedener Kulturen zu-
sammenbringt: die Atmosphare, die durch die gleichberechtigte Teilnahme an ei-
ner kreativen Aktivitat gepflegt wird, bietet eine stabile Plattform fur den personli-
chen Austausch. Sie verbindet Menschen mit sich selbst und mit denen, die sie
umgeben.

~Higher life satisfaction is correlated with having a more intense relational life in
general, such as socializing frequently with friends and relatives, attending social
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gatherings and cultural events, participating in sports, performing volunteer work,
and pro-social behavior..."*

Bei der Entwicklung und DurchfUhrung der Aktivitaten sind einige Dinge zu be-
rucksichtigen, um die Inklusion einer moglichst gro3en Vielfalt an Menschen si-
cherzustellen und die Fallstudien nhehmen diese Uberlegungen zum Anlass, ver-
schiedene Vorgehensweisen aufzugreifen. Diese stellen keine erfolgsgarantieren-
den Methoden dar, sondern sollen vielmehr Méglichkeiten aufzeigen, wie verschie-
dene potenzielle Barrieren unter verschiedenen Umstanden Uberwunden werden
kédnnen.

Die Ergebnisse der Umfrage legen nahe, dass die Teilnehmer*innen in erster Linie
von dem Wunsch geleitet sind, etwas Angenehmes und Kreatives zu tun. Der so-
ziale Nutzen ist oft spater ersichtlich, aber fur die meisten Teilnehmer*innen zu-
nachst zweitrangig. Dies ist keineswegs ein negativer Befund. Vielmehr deutet es
auf den besonderen Reiz dieser kreativen Aktivitaten fur Menschen jeglicher Her-
kunft hin. Sie kommmen auf ihrer Suche nach kreativem Ausdruck und Vergnugen
zusammen, was bereits eine Umgebung schafft, in der ein wertvoller sozialer Er-
trag entstehen kann. In diesem Kompendium sollen mehrere Beispiele fur die er-
folgreiche Anwendung dieses Zusammenhangs vorgestellt und Vorschlage erar-
beitet werden, wie Andere aus diesen Ansatzen lernen kdnnen.

Das vorliegende Kompendium ist das funfte einer Reihe von insgesamt funf Kom-
pendien. Diese Ausgabe beschaftigt sich mit intereuropaischem ,Bridging®. Her-
ausgeberin ist Agnieszka Dadak von Fundacja Alternatywnych Inicjatyw Edu-
kacyjnych (Polen), und Mitherausgeber sind Aron Weigl von EDUCULT (Osterreich)
and Hans Jgrgen Vodsgaard von Interfolk (Danemark).

“ World Happiness Report (2012) http://worldhappiness.report/ed/2012/
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Einleitung

Der Vertrauensverlust des letzten Jahrzehnts ist eine der zentralen Herausforde-
rungen unserer Gesellschaften. Mehrere Umfragen von UN, OECD, EU und ande-
ren zeigen, dass sich das sinkende Vertrauen nicht nur auf die Ublichen Verdachti-
gen wie Regierungen, Unternehmen und Mainstream-Medien bezieht, sondern
auch auf NGOs und noch mehr auf ein verstarktes Misstrauen gegenuber anderen
Menschen.

Vertrauen ist das grundlegende Element des sozialen Kapitals in einem Land, und
der Weltentwicklungsbericht (2013) zeigt, dass Lander, in denen Menschen eher
anderen vertrauen, auch Lander sind, in denen es weniger Gewalt und mehr poli-
tische Stabilitat, Verantwortlichkeit und starkeres Wirtschaftswachstum gibt. Dar-
Uber hinaus sind vertrauensvolle soziale Beziehungen fur das Gluck unerlasslich.
Der World Happiness Report (2012) zeigt Vertrauen als einen der Hauptgrunde, wa-
rum einige Lander glucklicher sind als andere.

Auch das Vertrauen der MitbUrger*innen ist fUr das subjektive Wohlbefinden oder
die Lebensqualitat unerlasslich. Ohne Vertrauen funktionieren Institutionen nicht,
Gesellschaften kommen ins Wanken und Menschen verlieren den Glauben anei-
nander.

Vor diesem Hintergrund entstand im Zeitraum September 2017 bis August 2019
ein zweijahriges Projekt mit dem Titel ,Bridging social capital by participatory and
co-creative culture” (Projektkurzel: BRIDGING), das von acht Partnerorganisatio-
nen aus sieben Landern, die vier grof3e nationale Dachverbande sowie vier Wis-
sens- und Forschungszentren in Nord-, Ost- und Westeuropa vertreten, durchge-
fuhrt wurde: Danemark, GroRbritannien, Polen, Osterreich, Lettland, Slowenien
und die Niederlande.

Das Ubergeordnete Ziel des Projekts BRIDGING besteht darin, soziales Kapital mit-
einander zu verbinden und Integration, Zusammenhalt und Vertrauen zu fordern,
indem die partizipativen und co-kreativen Kulturaktivitaten im europaischen Sek-
tor der Amateurkunst, der freiwilligen Kultur und des kulturellen Erbes gestarkt
werden. Das Projekt wurde durch das Erasmus+-Programm 2014-2020 im Rahmen
der KA2-Kooperationen kofinanziert.
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Das BRIDGING-Projektteam teilt die Uberzeugung, dass der europaische Sektor
der partizipativen Kultur (Amateurkunst, freiwillige Kultur und Kulturerbe) einen
Unterschied bewirken kann. Dieser Sektor ist neben dem Amateursport der grof3te
zivilgesellschaftliche Sektor in den EU-Mitgliedstaaten, und er war in den letzten
zehn Jahren der Bereich der Zivilgesellschaft mit der hochsten Expansionsrate
bzgl. der Mitgliederzahlen und den Neugrundungen von Verbanden. Eine grol3e
Zahl von ehrenamtlichen und angestellten Mitarbeiter*innen und Kunstler*innen
ist in einer Vielzahl von Verbanden beschaftigt, um kunst- und kulturbasierte Akti-
vitaten fur etwa 38 Prozent der Bevolkerung in den Mitgliedstaaten durchzufUhren
(Eurobarometer 399, November 2013).

Die freiwilligen Kunst- und Kulturverbande kdnnten jedoch ihr gesellschaftliches
Engagement starken. Gerade in diesen Zeiten sollten die Lernanbieter*innen in
diesem Sektor neue Initiativen in den Vordergrund stellen, die dazu beitragen kon-
nen, dem derzeitigen Ruckgang des Zusammenhalts und des gegenseitigen Ver-
trauens in unseren Gemeinschaften entgegenzuwirken. ,Bridging“-Aktivitaten
kdnnen dabei helfen.

Definition von Hauptbegriffen

BEREICH EHRENAMTLICHE KULTURARBEIT, AMATEURKUNST UND KULTUREL-
LES ERBE: Der interkulturelle Sektor der Amateurkunst, der ehrenamtlichen Kul-
turarbeit und des kulturellen Erbes besteht aus drei Untergruppen, die alle Teil des

dritten Sektors, der Zivilgesellschaft und gemeinnutziger Organisationen sind:

¢ AMATEURKUNST INKLUSIVE BREITENKULTUR - lokale Vereine fur
verschiedene Arten von Kunst auf Amateur-Ebene (auf der die Teilneh-
mer*innen als Amateur*innen in Musik, Chor, Theater, Tanz, bildende
Kunst, Volkstanz, Volksmusik etc. tatig sind). Die Dachverbande spielen
eine wichtige Rolle bei der Forderung dieser Vereine.

¢ EHRENAMTLICHE KULTURARBEIT - lokale (und nationale) Vereinigun-
gen, die verschiedene Formen meist professioneller Kunstveranstaltun-
gen organisieren, wie lokale klassische Konzerte, Besuche von Thea-
tergruppen, Kunstausstellungen usw. Diese Vereine sind weniger
bekannt, obwohl sie einen grof3en Teil des Sektors ausmachen und
einen grof3en Teil professioneller Kunst und Kultur in den lokalen
Gemeinschaften, besonders auf3erhalb der gréBeren Stadte, anbieten
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bzw. organisieren. Die ,Akteur*innen” dieser Vereine konnen je nach
Kontexten und Landern professionell sein oder nicht.

¢ KULTURELLES ERBE - Vereing, die alte Traditionen (Segeln, Handwerk
etc.) lebendig halten oder sich um Monumente kimmern, lokale Ge-
schichtsvereine, lokale Archive, Genealogievereine oder museumsver-
bundene Vereine, die viel ehrenamtliche Arbeit fUr Kulturinstitutionen

leisten.

CO-KREATION: Der Begriff ,Co-Kreation” bezieht sich im Kontext dieses Projekts
auf Co-Kreation in einem freien, zivilgesellschaftlichen Kontext, in dem verschie-
dene BUrger*innengruppen zusammenarbeiten und miteinander gestalten. Ziel
ist die Forderung von sozialem Kapital, gegenseitigem Vertrauen und Anerken-

nung als Teil derselben demokratischen Gemeinschaft.

VERKNUPFUNG (,BRIDGING") VON SOZIALEM KAPITAL / SOZIALE INKLUSION: Die
Verbindung von sozialem Kapital und die Forderung von sozialer Inklusion werden
als wesentliche Lernergebnisse von partizipativen und co-kreativen Kulturaktivita-
ten verstanden, bei denen sich vormals segregierte Gruppen gemeinsam in kultu-

rellen Crossover-Aktivitaten engagieren:

e Intersoziales Lernen (Einbezug marginalisierter Gruppen: dkonomisch
Benachteiligte, Bildungsbenachteiligte etc))

e Intergenerationales Lernen (Einbezug mehrerer Generationen in
gemeinsame Lernaktivitaten)

e Interregionales Lernen (Einbezug von Gruppen aus Stadt und Land,
Zentrum und Peripherie)

e Interkulturelles Lernen (Einbezug von Minderheitenkulturen)

e Intereuropaisches Lernen (Einbezug grenzuberschreitender Aktivitaten,
bei denen unterschiedliche europaische Traditionen/Kulturen mit
einem europaischen Mehrwert zusammenarbeiten)

Intereuropaische Dimension von ,,BRIDGING*

Dieses Kompendium soll einen Uberblick tUber Good Practice-Beispiele fur co-kre-
ative und partizipative Aktivitaten im Bereich der Amateurkunst, der freiwilligen
Kultur und des kulturellen Erbes geben, die darauf abzielen, soziales Kapital zu ver-
binden und Integration, Zusammenhalt und Vertrauen in unsere Gemeinschaften
zu fordern — im intereuropaischen Kontext. Intereuropaischer Kontext bedeutet
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die Einbeziehung grenzuberschreitender Aktivitaten, bei denen verschiedene eu-
ropaische Traditionen/Kulturen mit einem europaischen Mehrwert verbunden
sind.

Die Good-Practice-Beispiele und innovativen Ansatze werden in funf themati-
schen Kontexten zusammengestellt, in denen der Fokus nicht nur von der indivi-
duellen Kreativitat auf die kollektive Kreativitat verlagert wird, sondern die Co-Kre-
ation basiert auf der Verbindung von sozialem Kapital zwischen Menschen, die
normalerweise auf3erhalb der direkten sozialen Netzwerke des jeweils anderen le-
ben - nicht nuraufder Verknupfung von Sozialkapital ahnlicher Personengruppen,
was beianderen Formen der Beteiligung Ublich ist. Das Intereuropaische Kompen-
dium ist eines von funf Kompendien, die im Rahmen des BRIDGING-Projekts ent-
wickelt wurden.

Abgesehen vom oben genannten intereuropaischen Kontext beziehen sich die an-
deren vier Kompendien auf die folgenden Kontexte co-kreativer und partizipativer
Aktivitaten: intersozial (einschlieBlich marginalisierter Gruppen: arme, niedrig ge-
bildete usw.), interregional (einschlieBlich Gruppen aus Stadt und Land, Zentrum
und Peripherie, interkulturell (Einbeziehung von Minderheitskulturen) und inter-
generational (einschlielich mehrerer Generationen in gemeinsamen Lernaktivi-
taten). Die fUunf thematischen Kompendien werden in den sieben Partnersprachen
veroffentlicht: Englisch, Deutsch, Polnisch, Niederlandisch, Danisch, Slowenisch
und Lettisch. Alle Sprachversionen finden Sie auf dem Projektportal
(http://bridgingsocialcapital.eu/).

Wir hoffen, dass die beschriebenen Good Practice-Beispiele als neues Lehrmaterial
fur die Weiterbildung von Lernenden im freiwilligen interkulturellen Bereich ge-
nutzt werden kénnen.

Good Practice

Hier erfahren Sie mehr Uber sechs intereuropaische Initiativen. Alle beinhalten
grenzUberschreitende Aktivitaten, bei denen verschiedene europaische Traditio-
nen/Kulturen mit einem europaischen Mehrwert verbunden sind. Sie sind sich in
gewisser Weise ahnlich — aber auch unterschiedlich.

Wir hoffen, dass Sie sich nach der Lekture inspiriert fUhlen, neue intereuropaische
Initiativen fur Ihre Organisation zu entwickeln — oder einfach nur die bereits reali-

10
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sierten Initiativen um einen intereuropaischen Kontext zu erweitern. Am Ende die-
ses Kompendiums finden Sie einen Arbeitsbuchteil, der Sie durch den Planungs-
prozess fuhren soll. Viel Spaf3!

11
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Fallbeispiel: Kulturveranstaltungen in
Hornafjordur

Von Hans Jgrgen Vodsgaard, Interfolk

1. Hornafjordur - eine blihende Gemeinschaft

Hornafjordur ist eine Gemeinde im Sudosten Islands mit einer starken Freiwilligen-
kultur und vielen interkulturellen Aktivitaten. Das kulturelle Leben in Hornafjérdur
ist ein gutes Beispiel dafur, wie partizipative und co-kreative Kultur etwas bewirken
und das soziale Kapital auch mit einer starken intereuropaischen oder gar globalen
Dimension fordern kann.

Hornafjordur ist eine bluhende Gemeinde in einem der abgelegensten Orte Is-
lands, gelegen im Reich des grof3ten Gletschers Europas, dem Vatnajokull. Es han-
delt sich um eine geografisch grof3e Gemeinde, die 260 Kilometer des suddstlichen
Ufers umfasst, aber etwas mehr als 2200 Einwohner*innen zahlt. Der sudliche Teil
des Nationalparks Vatnajokull liegt in der Gemeinde und die Landschaft der Stadt
H&fn und des Umlandes ist atemberaubend. H&fn hat etwas mehr als 1500 Ein-
wohner*innen. Die Hauptindustrie ist die Fischerei und im landlichen Raum Land-
wirtschaft und Tourismus.

Dieses abgelegene Gebiet, das 200 Kilometer von der nachsten Stadt im Westen
und 180 Kilometer im Osten entfernt liegt, ist eine aktive Gemeinschaft mit Thea-
tergruppen, Choren, Musikgruppen, Bluesfestival, Stadtfestival, einer national be-
kannten Musikveranstaltung, Handwerker*innen, Maler*innen, Designer*innen
und internationaler Zusammenarbeit im Bereich Kunsthandwerk.

2. Beispiele von Kulturveranstaltungen

Die wichtigsten jahrlichen Kulturveranstaltungen, die im Folgenden vorgestellt
werden, sind:

«  Humarhatid, das Hummerfestival

+ Ho&fn, das globale Dorf, und SlowFood

+ Economuseum

« Internationale Tanzgruppen

12
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2.1 Das Hummerfestival

Das Stadtfest, Humarhatid oder Hummerfestival findet jedes Jahr Ende Juni oder
Anfang Juli statt und besteht aus zahlreichen Veranstaltungen und Festen. In den
letzten sechs Jahren hatte das Festival seine*n eigene*n Teilzeitorganisator*in und
lokale Unternehmen investieren in das Festival, aber die meisten Aktivitaten wer-
den von den ehrenamtlich tatigen Bewohner*innen durchgefuhrt und die ge-
samte Vorbereitung erfolgt durch Freiwillige. Die Gaste sind sowohl die Einheimi-
schen selbst, diejenigen, die weggezogen sind und wiederkommen, als auch an-
dere Gaste aus anderen Teilen Islands oder sogar anderen Landern. Lokales Essen,
lokale Unterhaltung und lokale Traditionen sind die Hauptattraktionen und die
Menschen in der Region zeigen, was sie zu bieten haben.

Wahrend der Hummerfestperiode hat jede Straf3e und jedes Viertel sein eigenes
Leben und wird entsprechend der jeweiligen Farbe dekoriert. Hier nehmen die Be-
wohner*innen an einer Parade teil und die Stra3en konkurrieren um die beste De-
koration. Jeder nimmt auf die eine oder andere Weise teil; einige laden die Besu-
cher*innen ein, vorbeizuschauen und die Einheimischen zu treffen, andere neh-
men an bestimmten Veranstaltungen teil, andere verkaufen lokale Produkte, wie-
der andere haben Kunstausstellungen, haben eine Modepiste oder laden die Gaste
zU einer Musikveranstaltung ein.

Der Frauenchor ladt die Gaste zu einer musikalischen Veranstaltung ein, bei der
jedes Jahr Musik aus einem anderen Land im Mittelpunkt steht und die angebo-
tenen Speisen dies reflektieren. Ein Jahr konzentrierten sie sich auf Schweden und
das Essen, das sie anboten, war typisch schwedisch, ein Jahr waren es die USA und
das nachste Deutschland. Organisationen und Einzelpersonen nehmen daran teil,
eine Vielzahl von Aktivitaten fur jede Altersgruppe und die Familie als Ganzes an-
zubieten. Junge Musiker*innen haben die Moglichkeit, fur die Gaste zu spielen und
Bands zu grinden, an einer Parade teilzunehmen oder an einem Ort zu spielen.
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Einheimische, die sich fur die Hummerfestival-Parade verkleiden
2.2 Das globale Dorf und SlowFood

Das Stadtfest starkt die lokale Identitat, aber es ist auch wichtig, dass in der lokalen
Identitat die unterschiedlichen Ursprunge ihrer Bewohner*innen gewurdigt wer-
den, um zu zeigen, dass das kleine Dorf H6fn ein kosmopolitisches Dorf mit Ver-
bindungen zu verschiedenen Gegenden der Welt ist.

Besucher*innen bei der Veranstaltung SlowFood

Die Gemeinde hat eine Veranstaltung ins Leben gerufen, bei der Vertreter*innen
aller in der Region vertretenen Nationalitaten gebeten wurden, sich zu beteiligen
und anderen Teilen ihrer Kultur zu vermitteln — die Islander*innen waren da keine
Ausnahme. Die Gemeinde Ubernimmt die Kosten; die Teilnehmer*innen stellen
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ihre lokalen Speisen her und bieten sie den Besucher*innen an. Dies war ein grof3es
Ereignis, bei dem die Ausrichtung des kleinen lokalen Dorfes als Partner in einer
globalen Welt Wunder bewirkt hat.

2.3 Economuseum

Die Gemeinde nahm vor einigen Jahren auch an einem Projekt teil, bei dem Ver-
treter*innen kleiner Gemeinden aus Norwegen, Irland, den Farderinseln, Quebec
in Kanada, Gronland und Nordirland an der Umsetzung des kanadischen Modells
des Economuseums in Handwerk und Kunstgewerbe mitwirkten. Die Gemeinde
legte den Schwerpunkt auf kleine Betriebe und Unternehmer*innen, die ihre eige-
nen Produkte mithilfe der Gemeinde und durch Zusammenarbeit mit anderen in
der Gemeinschaft, aus Reykjavik und von weiter weg herstellen.

Am Projekt Economuseum nahmen Unternehmer*innen mit dem Ziel teil, eigene
Ateliers oder Werkstatten aufzubauen, in denen sie Gaste empfangen und von ih-
rem Handwerk erzahlen oder der Geschichte des Ortes erzahlen kénnen. Dies
hatte die Eroffnung zweier Kunstlerateliers in Hofn, eines Designateliers und einer
Malerwerkstatt, sowie eines Kleinbetriebs mit Schneiderwerkstatt zur Folge.

2.4 Internationale Tanzgruppen

Das Kulturzentrum in H&6fn nahm an einem Projekt in Zusammenarbeit mit den
nordischen und baltischen Landern teil, dessen Ziel es war, landliche und oft ab-
geschiedene Gegenden durch Tanz auf die WeltbUhne zu bringen. Internationale
Tanzgruppen wurden eingeladen, in der Winterzeit, wenn zum Beispiel nach Hofn
keine Tourist*innen kommen, zwei bis drei Wochen in H6fn und anderen Gemein-
den zu verbringen. Die Tanzer*innen bekamen von der Gemeinde eine Trainings-
einrichtung bereitgestellt und im Gegenzug veranstalteten sie Seminare fur Kin-
der und Jugendliche in der Region.

Auf den Veranstaltungen der internationalen Tanzgruppen
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Der Hauptfokus lag nicht nur darin, zeitgendssischen Tanz in landliche Gebiete zu
bringen oder die Augen der Tanzgruppen fur die ausgezeichneten Trainingsmog-
lichkeiten in einer Gegend wie Hofn zu 6ffnen, sondern auch den Einwohner*innen
ein Gefuhl zu vermitteln, dass sie Teil der Welt und der internationalen Kunstszene
sind und dass H6fn genauso wie Reykjavik interessante Orte fur den kreativen
Geist sind.

Dieses Projekt fuhrte zu zwei Kunstler*innenresidenzen in der Region und einer
guten Zusammenarbeit mit den lokalen Schulen, wo vor allem moderne Kunst
und Tanz ein neues Publikum fanden.

3. Ehrenamtliche Arbeit als Ausdruck sozialen Kapitals

Diese wenigen Beispiele aus einer der abgelegensten Ortschaften Islands, in der
das kulturelle Leben so unglaublich vielseitig ist, zeigen, wie wichtig es fur eine
kleine Gemeinschaft ist, dass die Bewohner*innen teilnehmen moachten und ver-
stehen, dass man die Dinge selbst anpacken muss; zu sehen, dass man mit Hilfe
der Gemeinde oder lokaler Unternehmen aktiv werden und in einer kulturell star-
ken Gemeinschaft leben kann, ohne in New York oder London zu sein. Der Spaf3
beginnt zu Hause!

Studien zeigen, dass etwa ein Drittel der islandischen Bevdlkerung Uber 18 Jahren
in ehrenamtlicher Arbeit jedweder Art involviert ist und etwa 75% Mitglieder von
Freiwilligenorganisationen sind. Es gibt eine starke Tradition von Frauen, die in so-
zialen Organisationen aktiv sind oder sich fur eine bessere Gemeinschaft einset-
zen, indem sie Spenden fur Krankenhauser sammeln oder anderweitige Gemein-
schaftshilfe leisten, aber auch von Vereinen, bei denen kulturelle Aktivitaten und
Fortschritt im Fokus sind. Es gibt eine lange Geschichte von Frauen und Mannern,
die gemeinsam in der Praventions- und Rettungsarbeit tatig sind, bei der sich Tau-
sende von Freiwilligen der Arbeit der Rettungsteams anschlie3en. Freiwilligen-
gruppen stehen immer zur Verfugung, Tag und Nacht und das ganze Jahr Uber,
aber die meisten von ihnen sehen sich selbst nicht als Freiwillige, sondern an erster
Stelle als Rettungskrafte, obwohl allen ihre unvergutete Arbeit mit dem Ziel der
Pravention und Rettung bewusst ist.

Obwohl es diese lange Tradition der ehrenamtlichen, unbezahlten Arbeit gibt, bei
der Burger*innen ihre Zeit und Fahigkeiten fur eine gemeinsame Sache zur Verfu-
gung stellen, scheinen die Islander*innen diese Aktivitat nicht als Ehrenamt wahr-
zunehmen oder davon als etwas Besonderes zu sprechen, sondern eher als eine
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Teilnahme oder Handreichung, die ein normaler Bestandteil der gewdhnlichen Le-
bens einer*eines Mitburgers*in und Mitmenschen ist. Im Islandischen lautet das
Wort fur ,Freiwillige*r* sjalfbodalidi, was ,eine Person, die ihre Arbeit nach ihrem
eigenen freien Willen gibt" bedeutet und eine treffende Umschreibung des Wor-
tes ,freiwillig” darstellt. Interessanterweise sind Islander*innen ehrenamtlich tatig,
ohne sich dessen bewusst zu sein oder sich mit der Bezeichnung zu brusten.

4. Die intereuropaische Dimension

Wie im Vorwort des State of the Art Survey definiert, ,[bezieht sich] der Begriff ,Co-
Kreation’[..] im Kontext dieses Projekts auf Co-Kreation in einem freien, zivilgesell-
schaftlichen Kontext, in dem verschiedene Burger*innengruppen zusammenar-
beiten und miteinander gestalten. Ziel ist die Férderung von sozialem Kapital, ge-
genseitigem Vertrauen und Anerkennung als Teil derselben demokratischen Ge-
meinschaft.*®

Echte co-kreative Kooperationsformen mit einem hohen Grad an sozialem Kapital
starken — wie im State of Art Survey, S. 57, erwahnt - die ,kulturellen Fahigkei-
ten” der Beteiligten und die ,kulturelle[..] Demokratie [..], die die Freiheit des kre-
ativen Schaffens und die alltagliche kulturelle Beteiligung der Burger[*innen] for-
dert.”

.Letztendlich beeinflussen co-kreative Aktivitaten die Teilnehmernetzwerke am
starksten. Sie fordern die Bildung einer Gruppe (ein*e Befragte*r nannte es ,ein
Dorf', ein*e andere*r ,eine Familie’). Die Teilnehmer*innen arbeiten eher wieder zu-
sammen, nachdem sie etwas gemeinsam geschaffen haben und ein Ziel erreicht
haben, als wenn sie einfach in der gleichen Klasse waren und derselben Lektion
gefolgt sind.” (State of the Art Report, S. 60).

Im Allgemeinen zeigt die Fallstudie von Hornafjordur, dass eine starke partizipative
Kultur auf burgerlicher Beteiligung, Gemeinschaftsbindung und lokaler Identitat
beruht und diese fordert und diese wiederum das soziale Kapital und das gegen-
seitige Vertrauen innerhalb der Gemeinschaft starken; des Weiteren wird verdeut-
licht, dass partizipative Kultur mit einer grenzuberschreitenden Dimension Offen-

5> State of the Art Report. Co-kreative und partizipative Aktivitaten im Bereich der Amateurskunst, der
ehrenamtlichen Kulturarbeit und des kulturellen Erbes. EDUCULT, Juni 2018.
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heit und Interesse fur andere Kulturen fordern kann, nicht nur auf intereuropai-
scher oder EU-Ebene, sondern auch im Hinblick auf internationales und globales

Engagement.
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Fallstudie: St. Magnus Festival auf den Orkney
Islands

von Hans Jgrgen Vodsgaard, Interfolk

1. Orkney ist ein kulturell reicher Ort

Das St. Magnus International Festival ist ein beispielhaftes Kulturevent auf Orkney,
einem Archipel aus etwa siebzig Inseln, das etwa sieben Meilen nérdlich der nord-
ostlichen Kuste Schottlands liegt. Ungefahr 20 Inseln sind bewohnt, die Mehrheit
der etwa 20000 Einwohner*innen leben auf der grof3ten Insel namens Mainland
und wiederum die Mehrheit davon in der Stadt und Royal Burgh Kirkwall.

Orkney ist ein pulsierender, kulturell vielfaltiger und wunderschdner Ort mit eini-
gen der bedeutendsten archaologischen Funde weltweit. Eine Welterbestatte —
das Heart of Neolithic Orkney - befindet sich unmittelbarer Nahe zu bedeutenden
nordischen, wikingischen und piktischen Denkmalern und sogar die archaologi-
schen Kriegsfunde aus dem 20. Jahrhundert sowie die Unterwasserfunde sind ein-
zigartig und international anerkannt.

Auch fur seine reichen kulturellen Traditionen in Musik, Gesang, Tanz, Dialekt, tra-
ditionellem Handwerk, Erzahlkunst und kreativem Schreiben bekannt, ist Orkney
immer noch ein Ort voller Kunstler*innen, Schriftsteller*innen, Musiker*innen und
Geschichtenerzahler*innen. Festivals wie das Orkney Folk Festival und das St. Mag-
nus International Festival finden Uber das ganze Jahr verteilt statt und spiegeln die
Diversitat des kulturellen Lebens auf den Inseln wider. Der kleine Ort Stromness
beheimatet eine international anerkannte Sammlung von moderner Kunst des 20.
Jahrhunderts, die neben temporaren Ausstellungen am Pier Arts Centre zur Schau
gestellt wird.

2. St. Magnus International Festival

Das St. Magnus International Festival® ist Orkneys jahrliche Kunstfeier. 1977 von ei-
ner Gruppe um Orkneys ausgezeichneten Komponisten Sir Peter Maxwell Davies
gegrundet, hat sich das Festival von seinen bescheidenen Anfangen zu einer der

& www.stmagnusfestival.com
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hochst angesehenen und gewagtesten Kunstveranstaltungen Grof3britanniens
entwickelt. Die 40. Ausgabe fand 2016 statt.

Orchesterauftritt wdhrend des St. Magnus Festivals

Die einzigartige Verbindung von Weltklasseauftritten, gemeinschaftlicher Teil-
nahme der hochsten Qualitat und der Magie von Orkney im Mittsommer zieht ein
Publikum aus ganz Grof3britannien und daruUber hinaus an: viele kommen Jahrum
Jahr wieder dorthin. Obwohl Musikveranstaltungen das HerzstUck des kunstleri-
schen Programms bilden, beinhaltet das Festival auch Schauspiel, Tanz, Literatur
und bildende Kunst.

Jedes Jahr bringt das Festival ein vollstandiges Orchester mit fUhrenden Ensem-
bles und Solist*innen auf die Inseln. Sie treten in verschiedenen Kombinationen
und an unterschiedlichen Veranstaltungsorten auf, um ihre eigens fur das Festival
entwickelten Darbietungen zu prasentieren.

Immer ein paar Weltpremieren

Das Festival hat seit langem den Ruf, neue Arbeiten in Auftrag zu geben und zu
fordern. Es beherbergt immer eine gewisse Anzahl an Weltpremieren: von Arbei-
ten etablierter Komponist*innen bis hin zu Konzerten mit bis zu acht Musikstu-
cken, die ihm Rahmen des Orkney Composers Course entstanden sind.

Eigens in Auftrag gegebene Arbeiten finden sich auch in den Bereichen bildende
Kunst, Film und Tanz. Das Festival nutzt verschiedene Veranstaltungsorte in
Orkney und Umgebung, von der romanischen Erhabenheit der St. Magnus
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Cathedral bis hin zur ergreifenden Intimitat der Italian Chapel; von einer umge-

wandelten Spielhalle bis hin zum speziell errichteten Theater an der Kirkwall
Grammar School; von kistennahen Kirchen zur Stromness Town Hall.

Jahrlich Gber 400 Mitglieder

Durch Bildungs- und Gemeindeprojekte hat das Festival eine aktive Beteiligung
von Erwachsenen und Kindern aus allen Teilen von Orkney aufgebaut, oft in Zu-
sammenarbeit mit Gastorchestern, Ensembles und Kunstler*innen. In der Regel
treten jedes Jahr Uber 400 Mitglieder der lokalen Gemeinschaft beim Festival auf.

Veranstaltung beim St. Magnus Festival, 2016

Dazu gehoren Veranstaltungen wie die AuffUhrung des Festivalchors mit dem Or-
chester, das Johnsmas Foy, bei dem lokales Schauspiel und Schreiben im Vorder-
grund stehen, Musikworkshops mit fuUhrenden Fachleuten, gro3e Schauspielpro-
duktionen in der Gemeinde und regelmafige ,Side by Side“-Events, bei denen
junge lokale und professionelle Musiker*innen gemeinsam bei den grof3eren Kon-
zerten des Festivals auftreten. Bei ,Festival on Tour"” schickt das Festival Musiker*in-
nen zu Konzerten und Workshops auf den aufBeren Inseln, in Schulen und Pflege-
heimen, und im Laufe der Jahre hat das Festival so der aufstrebenden Generation
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von Musikstars aus Orkney eine Plattform geboten, um erste Erfahrungen mit gro-
Ber angelegten Auftritten zu sammeln. DarUber hinaus engagieren sich Uber 250
Menschen freiwillig fur das Festival, entweder hinter den Kulissen oder im Vorder-
haus.

Orkney Arts Forum

Das Orkney Arts Forum unterstutzt die Entwicklung von Kunst und Kultur in
Orkney. Das Forum besteht aus ehrenamtlichen Vertreter*innen von Kunstformen
wie Musik, bildende Kunst, Literatur, Theater, Tanz, Erzahlkunst, Handwerk, Archi-
tektur, neue Medien und Film sowie von wichtigen Organisationen und gemein-
schaftlichen Gruppen. Das Forum trifft sich vierteljahrlich, um die Prioritaten far
die Kunst in Orkney zu diskutieren und fungiert als Beratungsgruppe fur den
Kunstentwicklungsdienst des Orkney Islands Council.

Gedichtsvortrag von Andrew Motion, St. Magnus Festival 2009

Das Arts Forum wurde 2001 vom Orkney Islands Council gegrundet. Der Rat und
andere Mitglieder des Forums waren bestrebt, einen strategischen Ansatz fur die
Entwicklung der Kunste in der Region zu entwickeln. Die Mitglieder des Forumes,
Orkney Enterprise und der Scottish Arts Council (heute Highlands and Islands
Enterprise and Creative Scotland), widmeten einen Grof3teil ihrer Arbeit der Audit-
tatigkeit und der Untersuchung des Ist-Stands in Orkney zu dieser Zeit.
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Neben seiner Arbeit fur die Weiterentwicklung und die Forderung der Kunste in
Orkney hat das Forum mehrere Einzelprojekte, wie z.B. eine musikalische Darbie-
tung der Gedichte von Robert Rendall bei Highlands 2007, eine Vorfuhrung von
~Winterings* des St. Magnus Festivalchors im Dezember 2007 und mehrere Kunst-
darbietungen, darunter Tullimentan im Jahr 2005, Orkney Out There (OOT) im Jahr
2010 und die Orkney Creative Conference im Jahr 2015, durchgefuhrt.

3. Ehrenamtliche Kulturarbeit als Bereicherung fir soziales Kapital

Der Hauptgrund fur die Aufnahme des St. Magnus International Festival als Good-
Practice-Beispiel ist vor allem der ehrenamtliche Ansatz. Ohne Freiwillige konnte
das Festival einfach nicht stattfinden. Obwohl sich das Festival im Laufe seiner Ge-
schichte von einer rein ehrenamtlichen zu einer geringfugig bezahlten Organisa-
tion entwickelt hat, wird es immer noch zum Grof3teil von Freiwilligen getragen.
Im Bereich Kasse/Ticketverkauf, Vorderhaus und Technik ist eine Vielzahl an
Frewillligen beteiligt und viele mehr &ffnen Gastkunstler*innen und -musiker*in-
nen ihre Tdren, die oftmals eher bei der lokalen Bevdlkerung als in Hotels unter-
kommen und so eine persdnliche und besondere Erfahrung auf Orkney haben.
Viele lokale Frewillige treten auch im Rahmen des Festivalchors und anderen Ver-
anstaltungsformaten auf.

Das Technikteam ist ein herausragender Bestandteil der Festivalinfrastruktur. Eine
Kerngruppe von Einheimischen nimmt sich jedes Jahr zwei Wochen frei, um alle
technischen Aspekte des Festivals zu organisieren. So professionell, wie ihre Arbeit
ist, wird sie auch fur andere Festivals und Veranstaltungen eingestellt, wobei das
Gehalt stets in das St. Magnus International Festival einflief3t.

Alle Freiwilligen sind sehr stolz, engagiert und ein bedeutender Gewinn fur das
Festival, auch im Hinblick auf die Bewerbung des Festivals vor Ort und ihrer posi-
tiven Willkommenshaltung gegenuber Besucher*innen. Sie stellen in jedem Fall
sicher, dass das Publikum auf Orkney-Art willkommen geheif3en wird. Wie Fran-
cois Matarasso in seinem Bericht fur Highlands and Islands Enterprise 2012 betont:
,Ohne diese talentvolle Arbeit ware sehr wenig kulturelle Aktivitat moglich ... durch
sie ist die Kunst und Kultur von Orkney untrennbar mit dem Sozialleben der Ge-
meinschaft verwoben."”

7 Francois Matarasso: "Stories and Fables - Reflections on culture development in Orkney" (The High-

lands and Islands Enterprise), Januar 2012, S. 74.
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4. Wie hangt dies mit dem spezifischen intereuropaischen Schwerpunkt
zusammen?

Wie im Vorwort des State of the Art Survey definiert, ,[bezieht sich] der Begriff ,Co-
Kreation'[...] im Kontext dieses Projekts auf Co-Kreation in einem freien, zivilgesell-
schaftlichen Kontext, in dem verschiedene Burger*innengruppen zusammenar-
beiten und miteinander gestalten. Ziel ist die Forderung von sozialem Kapital, ge-
genseitigem Vertrauen und Anerkennung als Teil derselben demokratischen Ge-
meinschaft.“®

Im Allgemeinen zeigt die Fallstudie vom St. Magnus Festival, dass eine starke par-
tizipative Kultur auf burgerlicher Beteiligung, Gemeinschaftsbindung und lokaler
Identitat beruht und diese fordert und diese wiederum das soziale Kapital und das
gegenseitige Vertrauen innerhalb der Gemeinschaft starken.

Daruber hinaus ist ein bedeutender Teil der Aktivitat auf die Einbindung internati-
onaler Kunstler*innengruppen und die Aufnahme von Besucher*innen von auf3er-
halb Orkneys ausgerichtet. Das Festival und seine partizipative Kultur wurden mit
einer grenzuberschreitenden Dimension sowie Offenheit und Interesse fur ge-
samteuropaische Kunst und Kultur ins Leben gerufen.

Um es mit den Worten Francois Matarassos in ,Stories and Fables" zusammenzu-
fassen: ,Die Kultur Orkneys ist ein wichtiger wirtschaftlicher Gewinn, sowohl im
Hinblick auf die Beschaftigung und und das Wohlergehen, die sie unmittelbar mit
sich bringt, als auch auf die fur die lokale Wirtschaft bedeutende Anziehungskraft
fUr Tourist*innen. Sie stellt auch einen wertvollen sozialen Gewinn dar, indem Men-
schen in kleinem und groBem Umfang zusammenkommen, Fahigkeiten, Erfah-
rung und Wissen entwickeln, den gemeinsamen Nutzen féordern und soziales Ka-
pital aufbauen. Und vielleicht am wichtigsten ist sie ein Gewinn furs Leben: indem
sie Vorstellungswelten eroffnet, geteilte Erinnerungen hervorbringt, Sehnsuchte
schafft, Hoffnrung und Freude gibt — und Orkney zu einem lebenswerten Ort
macht.”®

8 State of the Art Report. Co-kreative und partizipative Aktivitaten im Bereich der Amateurkunst, der

ehrenamtlichen Kulturarbeit und des kulturellen Erbs. Educult, Juni 2018.

2 Matarasso: Stories and Fables, Seite 78
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Fallstudie: Superar
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© Superar
Hintergrund des Projekts

Superar (aus dem Spanischen ,Ubertreffen”, ,Uberwinden”) wurde 2009 in Wien
gegrundet. Es war die Initiative dreier Wiener Institutionen: dem Wiener Konzert-
haus, den Wiener Sangerknaben und der Caritas der Erzdidozese Wien, mit Unter-
stutzung der Kulturabteilung der Stadt Wien unter dem Namen ,Vorlaut®, der 2011
zU ,Superar” wurde.

Superar ist eine gemeinnutzige Organisation, die hauptsachlich von der Hilti Foun-
dation finanziert wird. Im Jahr 2017 zahlte sie 60 Lehrer*innen, die mit 2700 Kindern
und Jugendlichen in sechs Landern (Liechtenstein, Osterreich, Schweiz, Slowakei,
Rumanien, Bosnien und Herzegowina) arbeiteten.

Ziel ist es, junge Menschen zu erreichen, die nicht ,in kulturelle und musikalische
Strukturen integriert” sind. Die von der Institution angegebenen Ziele sind:
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Superar bietet allen Kindern eine kostenlose Musik- und Tanzausbildung und ei-
nen Zugang zu den positiven Auswirkungen der darstellenden Kunst. Schuler*in-
nen von Superar:

» Uberwinden soziale und kulturelle Barrieren

« werden ermachtigt, Chancen zu ergreifen

+ stellen einen grenzuberschreitenden Dialog

» inspirieren Gleichaltrige und ihre Gemeinschaften durch ihre Arbeit

» feiern gemeinsame kreative Arbeit mit ansteckender Freude® (Superar 2018)

Durch den Aufbau eines europaweiten Musiknetzwerks (Osterreich, Schweiz, Bos-
nien und Herzegowina, Rumanien, Slowakei und Liechtenstein) kann Superar Kon-
zerte und Kurse Uber Grenzen hinweg organisieren und musikalische Bildung fur
Kinder mit unterschiedlichem Hintergrund fordern.

Das Programm hebt die positiven Auswirkungen von musikalischer Bildung und
Musik im Allgemeinen fur Kinder im Hinblick auf ihr Wohlbefinden sowie ihre in-
tellektuelle und emotionale Entwicklung hervor.

Was wurde erreicht?

© Superar
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Superar fuhrt Bildungsprogramme durch. lhre Basis besteht aus einem Chor (seit
2009), der um ein Orchesterprogramm erweitert wurde (seit 2013). Die Probestun-
den sind kostenlos, die Institution stellt die Musikinstrumente zur Verfugung. Sie
konzentriert sich auf Schulen in benachteiligten Gegenden.

Superar interveniert in Schulen. Der Gesangs- und Instrumentunterricht ist fur
Schuler*innengruppen ohne Vorauswahl oder musikalische Vorkenntnisse offen.
Es wurde auch ein Tanzunterricht in Zusammenarbeit mit dem Wiener Opernun-
ternehmen ,Vereinigte Buhnen Wien" eingerichtet.

Die Starke des Programms besteht in ihrem Netzwerk von sechs Landern. Die
Schuler*innen haben in allen Landern einen gemeinsamen Jahresspielplan, der
die Vorbereitung gemeinsamer Konzerte in verschiedenen Stadten und Landern
erleichtert.

Superar betont die Schulung der Lehrer*innen und Musiker*innen in Padagogik,
positiver Motivation und Enthusiasmus; so werde die fur die Zusammenarbeit not-
wendige positive Atmosphare geschaffen, wie im State of the Art Report berichtet.

Wie hangt dies mit den Zielen des ,,Bridging von sozialem Kapital“ zusammen?

Um Kinder einzubinden, legt die Initiative den Fokus auf die geschaffene Grund-
stimmung. Die Nutzung eines Netzwerks scheint einer europaischen Initiative in-
nezuwohnen; es schafft Moglichkeiten des Austausches. Insgesamt erlaubt es die
intereuropaische Arbeit, gemeinsames Wissen zu teilen (durch den fur die Mitglie-
der des Netzwerkes gemeinsamen Jahresspielplan) und neue Kulturen zu entde-
cken (durch Austausch und nationale Musikstile).

Wie hangt dies mit den Themenschwerpunkten der Kompendien zusammen?

Superar konzentriert sich auf [anger angelegte Projekte. Es hat eine Ein-Jahres-
Grundlage: jahrlich wird ein gemeinsamer Spielplan fur die sechs Lander erstellt.
Dieser langere Zeitraum ermaoglicht die Férderung von Austausch zwischen den
Mitgliedern des Netzwerkes. Die offene und aufnehmende Stimmung ist ein wei-

28



.BRIDGING

teres Merkmal von Superar. Es betont Positivitat und wird jedem Kind ohne Vor-
auswahl oder musikalischer Vorkenntnis eroffnet. Eines der Ziele ist dennoch der
Aufbau eines Ensembles mit hoher kUnstlerischer Qualitat.

Indem den Schuler*innen Reisen in die sechs Partnerlander ermoglicht werden,
zielt Superar indirekt auf Inter- bzw. Transkulturalitat ab: die Kinder kdnnen inter-
nationalen Austausch erfahren. Dies wird durch den herkdommlichen Austausch,
aber auch durch die jahrliche Teilnahme am Sistema Europe Youth Orchestra
(SEYO), einem Sommercamp in Zusammenarbeit mit Sistema Europa, das bereits
in Osterreich, Istanbul, Mailand, Géteburg und Athen stattgefunden hat, erreicht.
In diesen Sommercamps vermischen die Kinder ihre musikalische Ausbildung mit
Volksmusik. Diese Veranstaltungen basieren auf den sieben Dimensionen des
Lehrrahmens von Sistema Europa'®:

~the spirit of listening & chamber music, expressive storytelling, an atmosphere of
love in sound, the energy of drive & dance, a focus on ease-in-playing and an awa-
reness of the ethos of dynamic balance"” (Sistema Europe 2018).

Quellen:

http://www.superar.eu/

https://www.sistemaeurope.org/SEYO-Sistema_Europe_Youth_Orchestra/

0 Superar ist vom venezolanischen Programm fur benachteiligte Kinder ,El Sistema* (1975) inspiriert.
El Sistema wurde weltweit verbreitet, Superar ist Teil des Netzwerks Sistema Europe.
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Fallstudie: Corners of Europe

By EDUCULT
Hintergrund des Projekts

Die zweite ausgewahlte Fallstudie ist die Plattform ,Corners of Europe®. Diese
Plattform gibt es seit siebeneinhalb Jahren und ist jetzt beendet. Diese Plattform
ermoglichte den Austausch von Forscher*innen und Kunstler*innen. Insgesamt
haben 70 Kunstler*innen und Forscher*innen sowie 50 Organisationen und Insti-
tutionen aus Uber zehn Landern teilgenommen.

Corners wurde 2010 von sechs Kulturinstitutionen ins Leben gerufen: Intercult
(Stockholm), Exodos (Ljubljana), POGON (Zagreb), Drugo more (Rijeka), City Cul-
ture Institute (Danzig) und Ume3, Europaische Kulturhauptstadt 2014. Das Projekt
wurde zusammen mit mehreren Institutionen und neuen Kernpartner*innen wei-
terentwickelt: Donostia/San Sebastian, Europaische Kulturhauptstadt 2016, Arts
Council of Northern Ireland (Belfast), ISIS Arts (Newcastle), REX (Belgrad), DokuFest
(Prizren) und Teatro Publicco Pugliese (Bari).

Diese Kulturinstitutionen unterstUtzten die Plattform, indem sie die Halfte der In-
vestition Ubernahmen. Die Europaische Union stellte die andere Halfte bereit und
finanzierte die Forschungs- und Entwicklungsphase sowie die Produktions- und
Prasentationsphase.

Die Plattform zielt auf Co-Kreation ab und konzentriert sich daher auf ,Geschich-
ten aus einer Ecke Europas, die in einer anderen neu erzahlt werden®. Die Kunst-
ler*innen arbeiten miteinander und setzen co-kreative klUnstlerische Arbeiten um,
die das Publikum so weit wie moglich einbinden sollen. Dieses Projekt ist auch ein
explizit intereuropaisches, da es die Bewegung von Kunstwerken und Kunstler*in-
nen fordert; und im weiteren Sinne auch Idee aus einem Teil Europas in einem an-
deren vorstellt.

Was wurde erreicht?

Die verschiedenen von Corners entwickelten Co-Kreationen zeigen, dass intereu-
ropaische Co-Kreation auch ohne die Bewegung eines mitproduzierenden Publi-
kums erfolgen kann. Durch die Mobilitat der Kunstler*innen verbreiten sie die
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Ideen bestimmter Bevolkerungsgruppen an anderen Orten, die sich mit den dort

angetroffenen Ideen vermischen.

Beispielsweise mdchte das Projekt ,Playground” Spiele aus ganz Europa sammeln.
In diesem Projekt treffen sich vier Kunstler*innen mit Spieler*innen und erfahren
etwas Uber ihre Spiele, bevor sie diese an anderen Orten in Europa verbreiten und
so neue Verbindungen schaffen. Sie beschreiben die Spiele als potentielle ,ge-
meinsame Sprachen, die verschiedene Grenzen, sowohl nationale als auch lokale,
Uberbrucken kénnen®.

Ein weiteres Beispiel ist die Kunstlerfinnenplattform ,In Between®. Von 2014 bis
2017 ist das Projekt alle 15 Tage in eine andere Stadt gezogen. Seine Ziele sind ,per-
sdnliche und gemeinschaftliche Geschichten Uber Erinnerungen zu hdéren und zu
teilen sowie das Alltagsleben zu erkunden, um ein gesellschaftliches Gedachtnis
wiederaufzubauen und um zu verstehen, was Menschen wichtig ist“. Uber die
Webseite der Plattform wird das Material zur VerfUgung gestellt, das sie wahrend
des funfzehntagigen Aufenthalts gesammelt haben. Das Projekt schafft einen Di-
alog zwischen verschiedenen Orten und eine neue Beziehung zwischen Bevolke-
rungen.

In Between in Ljubljana © Corners of Europe
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Nach derselben Idee sammelt das Projekt ,Bridging the Silence” Klanggeschich-
ten (,Zeugnisse, Musik, Gedichte und die eigene Stille ...“) von Uberlebenden emo-

tionaler Reisen. Die Installation wandert von Stadt zu Stadt, immer auf Fu3ganger-
wegen, um neue Geschichten zu sammeln. ,Corners of Europe” bietet auch tradi-
tionellere Aktivitaten an, indem Kunstwerke durch die Partnerlander wandern.

Wie hangt dies mit den Zielen des ,,Bridging von sozialem Kapital“ zusammen?

Diese Fallstudie weist eine andere Form von Co-Kreation auf, bei der die Bewe-
gung von Wissenschaftler*innen und Kunstler*innen im Vordergrund steht. Auf
Grundlage eines Netzwerkes lokaler Organisationen kénnen die Kunstler*innen
von einem Ort zum nachsten reisen und ldeen transportieren, ohne die Bevolke-
rungen mitwandern lassen zu mussen. Dies stellt eine effiziente Alternative zur di-
rekten Bewegung eines Publikums dar.

Die Kunstlerfinnen und Kulturorganisationen kénnen, als Lernvermittler*innen
durch ihre Beférderung von Ideen, die kunstlerische Qualitat und Relevanz der Co-
Kreation sicherstellen, indem sie von einem Ort zum anderen eine Auswahl treffen
(oder eben nicht). Kunstler*innen in Gruppen und Organisationen mit verschiede-
nen Hintergrinden und aus unterschiedlichen Landern einzusetzen, ermadglicht
es zudem die Sprachbarrieren zu Uberwinden, die ein intereuropaisches Projekt
behindern konnten.

Corners of Europe in East Durham © Corners of Europe
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Wie hangt dies mit den Themenschwerpunkten der Kompendien zusammen?

Die Zielgruppen von Corners of Europe variieren von einem Projekt zum anderen.
Nichtsdestotrotz scheinen die Projekte die lokale Bevolkerung zu fokussieren, in-
dem sie ,das Publikum naher an die Kunst” bringen. Diese Nahe zur lokalen Bevol-
kerung tragt zur Bewegung von Ideen und Zeugnissen mit einem intereuropai-
schen Fokus bei.

Der Fokus auf lokale Gemeinschaften schafft einen Bezug zur Frage der Inter- bzw.
Transkulturalitat, da die Unterschiede zwischen diesen Gemeinschaften bei jeder
Wanderung eines Projekts von einem Ort zum anderen durch das Zusammentra-
gen unterschiedlicher Perspektiven behandelt werden.

Die meisten Projekte werden fur einen langeren Zeitraum konzipiert, was eine not-
wendige Grundlage fur Reisen an viele Orte Europas darstellt. Das Projekt ,Corners
of Europe” entspricht den Kriterien von intereuropaischer Good Practice.

Quelle:

http://www.cornersofeurope.org/
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Fallstudie: Slot Art Festival

Von Agnieszka Dadak,
FAIE

Hintergrund des Projekts und was bisher erreicht wurde

Das Slot Art Festival ist eines der grof3ten alternativen Kulturfestivals in Polen. FUnf
Tage lang finden Dutzende von Workshops, Konzerte, Parties, FilmvorfUhrungen
und Seminare statt — als Tor zu neuen Mdglichkeiten, Freundschaften und Kontak-

ten.

Der Name SLOT steht auf Polnisch fur ,Society of Local Creative Centers" und spie-
gelt eine Vision von Kreativitat wider, die auf Beziehungen und gemeinsamen
Werten innerhalb eines eigenstandigen Netzwerks von aktiv involvierten Kol-

lektiven, Initiativen und Organisationen beruht.

Die Geschichte des Festivals reicht bis in die 1980er Jahre und die Gegenkultur die-
ser turbulenten Zeit zurdck. 2001 wurde das Slot Art Festival nach Lubiaz, einem
auBBergewohnlichen Ort, und innerhalb der Mauern eines barocken zisterziensi-
chen Klosterkomplexes in Niederschlesien verlegt.

Eine der Veranstaltungen des Slot Art Festivals. Foto: Ola Zawada
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Wie hangt dies mit den Zielen des ,,Bridging von sozialem Kapital“ zusammen?

Indem es ununterbrochen seit 25 Jahren von einer immer gréBer werdenden
Gruppe von Freund*innen veranstaltet wird, die eine Leidenschaft dafur haben.
Das Ziel bestand nie einfach nur in ,Unterhaltung® sondern in Provokation und
Inspiration. Indem es in erster Linie ein Festival und Zusammenkommen ,von
Menschen" ist und erst danach Musik, Partys und Workshops folgen. Dies ist der
Grund, warum neben den MusikbUhnen auch Cafés und Clubs in kleinen Ecken
des Palastes eingerichtet werden, in denen Menschen sich unterhalten, diskutie-
ren, etwas gemeinsam erfahren und lernen kénnen.

Indem es auf ehrenamtlicher Arbeit basiert. Slot wird von leidenschaftlichen Men-
schen organisiert, die von mehr als 1.000 Freiwilligen unterstltzt werden (bei
Workshops, Vortragen, technischer und Verwaltungsarbeit. Mehrere Dutzend Per-
sonen sind das ganze Jahr Uber auf ehrenamtlicher Basis an der Vorbereitung des
Festivals beteiligt). Es gibt keine klare Trennung zwischen Veranstalter*innen und
Teilnehmer*innen. SLOT ist so aufgebaut, dass es Einbindung und Beteiligung von
jeder*m ermaoglicht, die*der dabei sein mdchte. Wenn jemand eine gute Idee fur
ein interessantes und wertvolles Angebot fur Andere hat, gibt es bei SLOT einen
Raum dafur.

Eine der Veranstaltungen des Slot Art Festivals. Foto: Karolina Stepniewska
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Indem SLOT auch ein Festival der Mitwirkung ist. Eine Messe fur soziale Initiativen

wird organisiert, bei der sich interessante Organisationen und Projekte prasentie-
ren kdnnen. SLOT ist Teil der Fair-Trade-Bewegung, die eine interessante Moglich-
keit der UnterstUtzung fur arme Menschen im Globalen Suden darstellt. Es ist auch
ein internationales Event. Nicht nur die Bands, sondern auch Freiwillige und Teil-

nehmer*innen kommen aus anderen Landern.

Indem es ,alternative Kultur” fordert: Frische, neue Ideen im Kulturbereich, die oft
in popularen Medienformaten fehlen. Unabhangige, authentische Kunstler*innen
werden wertgeschatzt, die aus einem inneren Bedurfnis nach Ausdruck kreativ
sind und nicht aufgrund der Vorgaben von profitsuchenden Expert*innen.

Indem es fur viele bedeutet, die eigenen Ideen nach einer DIY (Do-It-Yourself)-Phi-
losophie umzusetzen. die Veranstalter*innen suchen nach Kunstlerfinnen/Darstel-
lersinnen, die das Publikum und ihre Botschaft ernst nehmen und nicht in sich
selbst oder ihrer Kunst vertieft sind. Wir suchen auch nach einem Publikum, das
nicht an einer einseitigen Sicht auf die Dinge oder am Konsum interessiert ist, son-
dern das interaktiv ist und Bereitschaft zum Dialog, zur Zusammenarbeit und zur
gemeinsamen Erfahrung mit Anderen zeigt.

Eine der Veranstaltungen des Slot Art Festivals. Foto: Mateusz Bilski
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Indem SLOT mehr eine Bewegung als eine Organisation ist. Lokale kreative Zen-
tren sind in ganz Polen verteilt, an denen Gruppen mit SLOT kooperieren. Ublicher-
weise sind diese Menschen mit SLOT verbunden und setzen ihre Ideen auf lokaler
Ebene im Rahmen von SLOT-Tagen, Filmdiskussionsgruppen, Konzerten und Par-
tys um.

Derzeitige Situation

Das Festival als von Freiwilligen veranstaltete Basisinitiative findet seit 25 Jahren
jedes Jahr aufs Neue statt, wachst zunehmend und hat grof3es Entwicklungspo-
tenzial.

Eine der Veranstaltungen des Slot Art Festivals. Foto: Ola Zawada

Wie hangt dies mit dem spezifischen intereuropaischen Schwerpunkt
zusammen?

Zitate aus Interviewantworten eines Teilnehmers und Veranstalters, der seit zehn
Jahren bei SLOT involviert ist. Die langfristigen Ergebnisse sind unter anderem:

Bewusstsein dafur, dass du etwas ohne viele Ressourcen machst. Dass es mdglich
ist, ahnliche Events in der eigenen Heimatstadt zu organisieren. Menschen lernen
sich kennen, Gruppen bilden sich — zum Beispiel von Leuten aus derselben Stadt.
Es werden SLOT-Teams ins Leben gerufen, die die Arbeit nach dem Festival fort-
fGhren.
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+Es ist definitiv eine Gelegenheit, Menschen kennenzulernen, die du sonst nicht
kennenlernen wurdest. Normalerweise treffen bei den Workshops Leute aufeinan-
der, die aufgrund des Themas verbunden sind. Es ist ein Treffen von Menschen aus
verschiedenen Subkulturen und Landern und mit unterschiedlichen Interessen.
Die sozialen Netzwerke werden grof3er.”

Soziale Bedeutung

LSlot fordert definitivden Aufbau von Vertrauen. Du bist darauf angewiesen, deine
sozialen Fahigkeiten zu nutzen und zu entwickeln. Es treffen verschiedene Men-
schen aufeinander. Es zeigt sich, dass Menschen kreativ und frei sind in dem, was
sie tun. Dass es verschiedene Perspektiven gibt. Solche Treffen haben einen Ein-
fluss auf das alltagliche Leben und auf Beziehungen und rufen positive Emotionen
hervor.*

Personlicher Gewinn:

.Selbstvertrauen. Das Gefuhl, dass Dinge moglich sind. Neue Ideen, Wege, Metho-
den, Instrumente — die du bei den Workshops nutzen kannst. Neue Kontakte,
Freundschaften, die nach dem Festival anhalten
und sich weiterentwickeln. Eine neue Perspekttive
auf die Welt der Kunst.”

Verstandnis fur den Unterschied zwischen ,ehrli-
cher Kunst'und einem ,toten Produkt' (wenn keine
Ehrlichkeit, Freude darin steckt).”

.Eine zehnjahrige Reise: von Teilnehmer, Uber Frei-
willigen bis hin zum Leiter eines Bereichs, der seit
zwei Jahren den sogenannten ,Art Room' (einen
kreativen Treffpunkt fur die Festivalteilnehmer*in-
nen) auf dem Festival organisiert.”

Ubersetzungen werden auch von Freiwilligen ge-

leistet.

Foto: Mateusz Szklarski

Quelle:

http://slot.art.pl/en
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Fallstudie: The Borderland of Arts, Cul-
tures and Nations in Sejny

Von Agnieszka Dadak,
FAIE

Hintergrund des Projekts und was bisher erreicht wurde

Das Zentrum ,Borderland of Arts, Cultures and Nations" in Sejny wurde 1991 vom
Woiwoden der Provinz Podlachien gegrundet. Gemafl dem ,Abkommen Uber die
gemeinsame Verwaltung und Finanzierung der Tatigkeiten des Zentrums
,Borderland of Arts, Cultures and Nations", das im Jahr 2000 vom Woiwodschafts-
marschall und dem Kulturministerium unterzeichnet wurde, wird das Zentrum
nun gemeinsam von der Woiwodschaft Podlachien und dem Kulturministerium
finanziert.

Zurzeit umfasst das Zentrum drei Gebaude: Das Grenzhaus, die Alte Jeschiwa und
die Weif3e Synagoge. Die Studios des Zentrums sind taglich in Betrieb, darunter:
Das Zentrum fur die Dokumentation der Grenzkulturen, das Studio fur regionale
Bildung, das Sejny Chronicles Studio, das Musikstudio, das Studio fur neue Medien,
das Studio fur bildende Kunust, das Ausstellungsstudio, das Kleine Museum von
Sejny, die Galerie der ,Weil3en Synagoge"” und die Sejny Jazzkooperative.

Zu den kunstlerischen Arbeitsteams am Zentrum gehdren: das Sejny Theater, das
Klezmer Orchester des Sejny Theaters und die Redaktion des Sejny Almanac. Zu
den zyklischen, langfristigen Projekten des Zentrums gehdren unter anderem:
Glass Bead Game, Borderlander, Borderland House, Borderland School, Gate of the
East, Open Central und Eastern European Regions.

Das Zentrum ist lose mit der 1990 gegrundeten Borderland Foundation verbun-
den. Es ist eine unabhangige Nicht-Regierungsinstitution, die sich an keinerlei po-
litischer oder wirtschaftlicher Aktivitat beteiligt. Alle Programmaktivitaten der Stif-
tung beziehen sich auf die Verbreitung des ,Borderland-Ethos" und bilden Bru-
cken zwischen Menschen verschiedener Religionen, Ethnizitaten und Kulturen.
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The Bridge Builders Village, © Fundacja Pogranicze

Die Stiftung wurde von einer Gruppe Kulturanimateur*innen ins Leben gerufen,
deren Zusammenarbeit bis Mitte der 1980er Jahre und der Organisation des jahr-
lichen Dorftreffens, dem International Alternative Culture Workshop in Czarna
Dabrowka zuruckreicht.

Die Stiftung hat ihren Hauptsitz in Sejny, aber ihre Blros sind derzeit in Krasno-
gruda. Im Jahr 2003 wurde die Society of the Borderland Foundation Friends ge-
grundet, eine in den USA registrierte Organisation mit Sitz in Alexandria, nahe
Washington. Die Aktivitaten der Stiftung werden hauptsachlich durch Zuschusse
verschiedener Institutionen und Organisationen sowie durch private Spenden fi-
nanziert. Die Stiftung arbeitet eng mit dem Center Borderland of Arts, Cultures and
Nations zusammen. Beide Institutionen sind durch ahnliche Ziele sowie gesetzlich
durch den Kooperationsvertrag verbunden.

Wie hangt dies mit den Zielen des ,,Bridging von sozialem Kapital“ zusammen?

Indem alle Programmaktivitaten der Stiftung auf die Verbreitung des ,,Borderland-
Ethos" ausgerichtet sind und Brucken zwischen Menschen verschiedener Religio-
nen, Ethnizitaten und Kulturen schlagen. In den Raumlichkeiten, dem Landgut in
Krasnogruda (das Gutshaus Krasnogruda, an der polnisch-litauischen Grenze ge-

40



. BRIDGING

legen, gehorte friher Czestaw Mitosz, einem bedeutenden polnischen Schriftstel-
ler, und seiner Familie), werden Kunst- und Bildungsaktivitaten im Kontext einer
multikulturellen Nachbarschaft veranstaltet.

The Bridge Builders Village, © Fundacja Pogranicze

Indem 2011 das Internationale Zentrum fur Dialog im Gutshaus von Krasnogruda
gegrundet wurde. Seine Aktivitaten konzentrieren sich auf das multikulturelle
Erbe Polen-Litauens und seiner neuen Bedeutung im vereinigten Europa.

Indem die Stiftung vor kurzem mit dem Princess Margriet Award for Culture 2018
der Europaischen Kulturstiftung ausgezeichnet wurde, einem jahrlichen Preis fur
Kulturschaffende in Europa. Der Preis wurdigt inspirierende Beispiele von Men-
schen und Organisationen, die durch verschiedene Arten kulturellen Ausdrucks
und Diskurses die Vorstellung und Etablierung eines inklusiveren, gemeinsamen
europaischen Raumes wagen.

Borderland entdeckt mit Kindern das multikulturelle Erbe der Sejny-Region erkun-
det und Geschichten der dort jahrelang lebenden litauischen, polnischen und rus-
sischen Altglaubigen-Familien wieder. Das Programm von Sejny Chronicles wurde
vier Jahre lang mit ein und derselben Gruppe von Kindern in einer Reihe von Tref-
fen und kunstlerischen Workshops (Theater, Musik und Plastik) durchgefuhrt und
mundete in dem Theaterspektakel Sejny Chronicles sowie einem Tonmodell der
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Stadt Sejny, die beide auf den Geschichten der fruheren und heutigen Einwoh-
ner*innen von Sejny beruhen. Auch die Werkstatt Regionale Bildung ist auf Kinder
ausgerichtet.

Durch die Umsetzung von ,Tales of Coexistence”, einer Idee, die Vermittlung von
Kernwissen zur Grenzregion weiterentwickelt und dabei nach neuen umfassende-
ren Formen von Kunst- und Bildungsarbeit auf Grundlage der Kunst des interper-
sonalen Dialogs und menschlichen Miteinanders sucht. Durch die Umsetzung des
von Borderland voll ausgearbeiteten Konzepts der ,deep culture”, einer tief in der
sozialen und naturlichen Umgebung verwurzelten Aktion, liegt der Fokus auf dem
Prozess und einer langen Dauer, die auf gesellschaftlichen Wandel und Entwick-
lung ausgerichtet ist. Sie verbindet Kunst und Handwerk mit Wissen, Okologie mit
der Empathie fur Andere, das Engagement von Menschen mit hohem kunstleri-
schem Anspruch und Tradition mit Moderne.

Der Zyklus von ,Tales of Coexistence” wurde 2013-2014 eroffnet. Ein Element des
Zyklus ist ,Die Unsichtbare Brucke®, die das Ziel hat, die wichtigsten Aspekte der
Philosophie und Praxis von ,Borderland” auszudrucken und gleichzeitig die wich-
tigsten Herausforderungen der modernen Welt anzugehen — die Kunst, Brucken
in offenen, vielfaltigen und zerfallenen multikulturellen Gemeinschaften von Stad-
ten und Regionen zu bauen.

Derzeitige Situation

Die Borderland Foundation wurde vor kurzem mit dem Princess Margriet Award
for Culture 2018 der Europaischen Kulturstiftung ausgezeichnet - als erste polni-
sche Organisation. Der 10. Jahrestag des Preises stand unter dem Motto ,Courage-
ous Citizens” und sollte jene bemerkenswerten und mutigen Akteur*innen des
Kulturwandels hervorheben und wurdigen, die sich fur die Schaffung dauerhafter
gesellschaftlicher Alternativen auf der Grundlage einer inklusiven Vision von Eu-
ropa einsetzen.
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Mystery of the Bridge © Fundacja Pogranicze

Die Preistrager*innen wurden fur ihre herausragenden Leistungen in der Bewalti-
gung dringender aktueller Herausforderungen durch kulturelle Blickwinkel ge-
wurdigt. Borderland wurde ausgewahlt, da es die Kunste vieler Kulturen, die tragi-
scherweise aus aus einer landlichen Gemeinschaft verschwunden sind, wieder in
die Gemeinschaft bringt und diesem kulturellen Ausdruck im Umgang mit junge-
ren Generationen neues Leben einhaucht. In den 28 Jahren seit seiner Grundung
ist Borderland zu einer lebendigen kulturellen Agora, einem Archiv und Reflexions-
raum geworden, der in der komplexen, widerspruchlichen Geschichte und Vielfalt
von Sejny, Polen — einem ,Grenzgebiet” der EU - gedeiht. Das Projekt hat grof3es
Entwicklungspotenzial.

Wie hangt dies mit dem spezifischen intereuropaischen Schwerpunkt
zusammen?

Zitate aus einigen Pressemitteilungen und Meinungen der Teilnehmer*innen und
Veranstalter*innen des Programms ,The Tales of Coexistence":

.Dem Village of Bridge Builders in Borderland gingen viele Treffen, Gesprache und
Abende zur ,Tales of Coexistence’-Reihe voraus. Sie waren Einzelteile, die sich zu
einem Fragment eines grofBeren Ganzen, einem Ziegelstein, einem Beitrag zusam-
mengefugt haben, um auf angemessene Weise eine Brucke zwischen unter-
schiedlichen Menschen, Nationen oder sogar Kontinenten (wie im Fall am Village
of Bridge Builder teilnehmenden Meister*innen) zu bauen. Die Grundlage fur das
Sejny Borderland ist seit Uber zwei Jahrzehnten die Kunst des BrUickenbauens, das
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auf Multikulturalismus beruht, aber auch auf alten Auseinandersetzungen oder
Konflikten sowie positiven Beziehungen.” (Iwona Danilewicz 2015)

.Seine Bausteine sind das Wissen und die Erfahrung, die wir an verschiedenen
Grenzregionen der Welt gesammelt haben. Wir interessieren uns fur ,,Die Unsicht-
bare Brlicke*, die Dinge, die wahrend des Ubergangs zur anderen Seite mit Gast-
freundschaft, Angst, Erwartung, Risiko, Erinnerung und Liebe verbunden sind. Wir
interessieren uns fur die Beziehungen zwischen Menschen, zwischen Mensch und
Natur, zwischen dem Menschen und dem Anderen. Der Bruckenbauer ist ein
Handwerker, der die Kunst des Zusammenlebens verschiedener Menschen erkun-
det. Vielleicht ist es die wichtigste Fahigkeit im Leben, in unserer multikulturellen
Welt, beobachtet Krzysztof Czyzewski. Der Grund, warum wir Village of Bridge Buil-
ders, ein Zusammenschluss von Werkraumen, die der Schaffung unterschiedlicher
Brickenelemente gewidmet sind, organisiert haben, ist diese Forschungsprozess.”
(Monika Zmijewska 2015)

Krzysztof Czyzewski (Borderland Foundation): ,Die Brucke ist ein Symbol, das in
der zeitgendssischen Kultur missbraucht oder infantilisiert wurde. Aber es ist
schwierig, ein geeigneteres Symbol zu finden, die unsere Bindung an das Ganze
beschreibt. Wir versuchen, es von Neuem wahrzunehmen.” (Lidia Ostatowska 2015)

»Die Unsichtbare Brucke' wurde von uns mit anderen Erbauer*innen aus Polen,
Litauen, der Ukraine, Uganda, Israel, GroBbritannien, Norwegen, den Vereinigten
Staaten und Wei3russland errichtet. ,Die Unsichtbare Bricke' wurde aus Musik,
Geschichten, Keramik, Liedern, Textilien und Holz und durch die Teilnahme an
Workshops, Theater, Kunst, Musik, Natur, Treffen und Gesprachen erbaut.” (Jacek
Bozek 2015)

Quellen:

http://pogranicze.sejny.pl/?lang=en

http://pogranicze.sejny.pl/the_tales_of coexistence,1773.ntml

http://www.niebywalesuwalki.pl/2015/08/misterium-mostu-dokonalo-sie-w-krasnogrudzie/

http://bialystok.wyborcza.pl/bialystok/1,35241,18608982,niewidzialny-most-na-pograniczu-pelen-zna-

kow-i-emocji.html?disableRedirects=true#ixzz3ovU80zRh

http://www.klubgaja.pl/news/613
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http://pogranicze.sejny.pl/?lang=en
http://pogranicze.sejny.pl/the_tales_of_coexistence,1773.html
http://www.niebywalesuwalki.pl/2015/08/misterium-mostu-dokonalo-sie-w-krasnogrudzie/
http://bialystok.wyborcza.pl/bialystok/1,35241,18608982,niewidzialny-most-na-pograniczu-pelen-znakow-i-emocji.html?disableRedirects=true#ixzz3ovU8ozRh
http://bialystok.wyborcza.pl/bialystok/1,35241,18608982,niewidzialny-most-na-pograniczu-pelen-znakow-i-emocji.html?disableRedirects=true#ixzz3ovU8ozRh
http://bialystok.wyborcza.pl/bialystok/1,35241,18608982,niewidzialny-most-na-pograniczu-pelen-znakow-i-emocji.html?disableRedirects=true#ixzz3ovU8ozRh
http://bialystok.wyborcza.pl/bialystok/1,35241,18608982,niewidzialny-most-na-pograniczu-pelen-znakow-i-emocji.html?disableRedirects=true#ixzz3ovU8ozRh
http://www.klubgaja.pl/news/613
http://www.klubgaja.pl/news/613
http://www.klubgaja.pl/news/613

Zentrale Erkenntnisse

Intereuropaische Dimension: Absicht oder Nebeneffekt?

Hier konnten Sie Uber verschiedene Formen der intereuropaischen Ausrichtung
von Kunst- und Kulturveranstaltungen mit Bridging-Effekten in ganz Europa er-
fahren, die mehrere Losungsvorschlage bereithalten: Der intereuropaische Faktor
kann darin gesehen werden, Ideen zu transportieren — durch die Bewegung von
Kunstwerken, Kunstler*innen, Wissenschaftler*innen — und den Dialog zwischen
verschiedenen Orten und eine neue Beziehung zwischen verschiedenen Bevolke-
rungsgruppen - von einem Teil Europas zum anderen — zu schaffen, ohne dass die
lokale Bevolkerung mitwandern muss, wie es bei den Initiativen der Plattform
,Corners of Europe" der Fall war. Sie kdnnen auch andere Traditionen/Kulturen an
den Wohnort der Menschen bringen — wie die internationalen Tanzgruppen in
Hofn, einer der abgelegensten Stadte Islands.

Sie kdbnnen Zeuge der intereuropaischen Dimension an dem Ort werden, an dem
Sie sich befinden, indem Sie die Einheimischen unterschiedlicher Herkunft befahi-
gen, Anderen Teile der diversen lokalen Kulturen (z.B. Essen) zu prasentieren, was
ein kleines Dorf wie Hofn zu einem kosmopolitischen macht.

Die intereuropaische Dimension kann auch bei der Entwicklung einer Initiative be-
wusst konzipiert werden, wie im Falle des Projekts Superar, indem Moglichkeiten
des Austausches, das Teilen gemeinsamen Wissens und die Entdeckung neuer
Kulturen geférdert werden. Auch die Grundungsidee der Borderland Foundation
war es, Brucken zwischen Menschen verschiedener Religionen, Ethnizitaten und
Kulturen zu bauen.

Die intereuropaische Dimension kann auch organisch auftreten — wenn eine lokal
organisierte ,kleine" Veranstaltung fur ein internationales Publikum interessant
wird und wachst — wie beim Slot Art Festival, dem Lobster Festival in Hornafjérdur
oder dem St. Magnus International Festival auf Orkney.

Verschiedene Aspekte des Bridging

Bei allen sechs vorgestellten Initiativen erfolgt Co-Kreation in einem freien, zivilge-
sellschaftlichen Kontext, in dem verschiedene Gruppen von Burger*innen gemein-
sam arbeiten und etwas erschaffen.
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In Hornafjordur, einer kleinen, abgeschiedenen Gemeinde, wurde ein lebendiges
kulturelles Leben co-kreativ mit der lokalen Bevolkerung geschaffen.

Typischerweise treten jedes Jahr Uber 400 Mitglieder der lokalen Gemeinschaft
beim St. Magnus International Festival auf. Uber 250 Personen engagieren sich eh-
renamtlich fur das Festival, entweder hinter den Kulissen oder im Vorderhaus.

Das Projekt Superar baut auf hoher Zuganglichkeit und Barrierefreiheit auf. Die
Teilnahme steht jedem Kind ohne Vorauswah!| und ohne musikalische Vorkennt-
nisse offen.

Bei der Plattform Corners of Europe ruhrte die Verbindung zur lokalen Bevolke-
rung von der Auseinandersetzung mit Unterschieden zwischen den besuchten
Gemeinschaften her, bei der jedes Mal, wenn das Projekt von einem Ort zum
nachsten gezogen ist, verschiedene Perspektiven eingefangen wurden.

Die an der Organisation des Slot Art Festivals beteiligten Personen unterstreichen,
dass SLOT mehr eine Bewegung als eine Organisation ist. Es wird seit 25 Jahren
ununterbrochen von einer wachsenden Gruppe von Freund*innen geleitet, die
sich leidenschaftlich dafur einsetzen. Die Veranstalter*innen suchen nach Kunst-
ler*innen/Darstellerinnen, die die Offentlichkeit und ihre Botschaft ernst nehmen
- und nach einem Publikum, das nicht an einer einseitigen Sicht der Dinge oder
am Konsum interessiert ist, sondern interaktiv ist und Bereitschaft zum Dialog, zur
Kooperation und zur gemeinsamen Erfahrung mit Anderen zeigt.

Zu guter Letzt legen die Borderland Foundation und das Borderland Centre ihren
Fokus auf die Erfoschung des multikulturellen Erbes der Region, indem Geschich-
ten der litauischen, polnischen und russischen Altglaubigen-Familien wiederent-
deckt werden, die auf Geschichten der friUheren und heutigen Einwohner*innen
von Sejny basieren.

Alle diese Aktivitaten beinhalten den Aspekt der Forderung des sozialen Kapitals,
des gegenseitigen Vertrauens und der Anerkennung als Bestandteile derselben
nationalen demokratischen Gemeinschaft. Das Bridging von sozialem Kapital und
soziale Inklusion sind hierbei nicht immer das primare Ziel, dennoch treten diese
Effekte, sogar unbewusst, auf und machen die beteiligten Menschen toleranter
und offener fur Andersartigkeit und bestarken ihren Stolz und ihre Akzeptanz fur
ein multikulturelles Europa.
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»Geheimnisse* des Erfolgs

Wie kann eine kulturelle/klnstlerische Veranstaltung mit dem Ziel der gemein-
schaftlichen Bindung auf Grundlage von Bridging im intereuropaischen Kontext
umgesetzt werden? Die hier beschriebenen Fallstudien geben hierfur einige Vor-
schlage. Die ,Erfolgsfaktoren” scheinen folgende zu sein:

» Starke Einbindung von Freiwilligen, sowohl aus der lokalen Gemeinschaft
als auch von aufBerhalb;

« Gute Zusammenarbeit mit den Hauptinteressenvertreter*innen vor Ort (Ge-
meinde, Unternehmen, lokale Bevdlkerung etc.);

» Stutzung auf langfristiger, nachfolgender Arbeit von verschiedenen Men-
schen, die zur Etablierung und Nachhaltigkeit der Veranstaltungen beitra-
gen — und langfristige Bindungen schaffen;

* Anbieten diverser Kunstformen und Mdglichkeiten, sich sowohlan kunstle-
rischen als auch organisatorischen/technischen Aktivitaten zu beteiligen,
und Schaffung eines fur alle Altersstufen geeigneten Angebots, sodass
jede*r etwas finden kann, das sie*ihn interessiert;

+ Auf eine offene und aufnehmende Atmosphare Wert legen;

« Anerkennung des Nutzens co-kreativer Aktivitaten im wirtschaftlichen und
sozialen Bereich sowie im Leben allgemein.

All diese Hinweise kdnnen die Wirkung haben, unsichtbare Brucken sichtbar zu
machen, und zeigen so neue Verbindungen und ein starkeres Vertrauen in vor-
mals getrennte Gruppen auf.
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Mit den Ergebnissen weiterarbeiten

Wir hoffen, dass diese Publikation Sie als Veranstalter*in und/oder Freiwillige*r im
Bereich der freiwilligen Kulturarbeit, der Amateurkunst und des Kulturerbes dazu
anregen wird, neue kulturelle/kUnstlerische Initiativen mit der brickenschlagen-
den intereuropaischen Dimension in ihren Gemeinschaften zu entwickeln und

umzusetzen.

Wir hoffen auch, dass die LektlUre der hier gesammelten Good Practices |hr Be-
wusstsein fur die Bedeutung kunstlerischer und kultureller Aktivitaten beim
Bridging zwischen vormals getrennten Gruppen verstarkt hat; Brucken aus ,Musik,
Geschichten, Keramik, Liedern [..] und durch die Teilnahme an Workshops, Thea-
ter, Kunst, Musik, Natur, Treffen und Gesprachen®.

Zogern Sie nicht, Ihre eigenen Schlussfolgerungen zu ziehen und zu notieren, wie
Sie neue partizipative und co-kreative Aktivitaten mit einem hohen Potenzial zum
Bridging von sozialem Kapital initiieren, umsetzen und auswerten kénnen. Nach-
folgend finden Sie einige unterstUtzende Fragen. Viel Spaf3!

1. Brauchen wir co-kreative Aktivitaten mit intereuropaischem Bridging in
unserer Gemeinschaft?

Nein
Sind Sie sicher? Falls ja, danke fur die Lekture!

Ja

N Fahren Sie fort...

2. Was moéchten wir mithilfe dieser co-kreativen Aktivitaten und des
intereuropaischen Bridging flir unsere Gemeinschaften erreichen?
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3. Intereuropaischer Aspekt: Absicht oder Nebeneffekt?

Absichtliche Planung - Vorteile

Nebeneffekt - Vorteile

“+

+

+

+

+

+

Absichtliche Planung - Nachteile

Nebeneffekt — Nachteile

4. Wie kénnen wir neue Freiwillige fur unsere kulturelle/kiinstlerische

Bridging-Aktivitat gewinnen?

4a. Freiwillige aus der lokalen Gemeinschaft?

4b. Freiwillige von auBerhalb?

5. Wer kann uns helfen (und daran interessiert sein) und wie? = Wer sind die

Hauptinteressenvertreter*innen im Rahmen der geplanten Veranstaltung?

Wie kénnen wir sie einbinden?
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6. Die Vorteile unserer Gemeinschaft, die zur Umsetzung der
intereuropaischen Bridging-Initiative beitragen kénnen?

7. Francois Matarassos Worte in ,,Stories and Fables*

7a. Wie kann unsere kulturelle, intereuropaische Veranstaltung zu einem
wirtschaftlichen Mehrwert fir die Gemeinschaft werden?

Mogliche Mehrwerte Unsere Ideen

Beschaftigung und Wohlstand

Anziehungskraft auf Tourist*innen mit
Bedeutung fur die lokale Wirtschaft

7b. Welche sozialen Mehrwerte kann unsere kulturelle, intereuropaische
Veranstaltung generieren?

Mogliche Mehrwerte Unsere Ideen

Menschen in kleinem und groBem Um-
fang zusammenbringen

Fahigkeiten (weiter)entwickeln

Erfahrung (weiter)entwickeln

Wissen (weiter)entwickeln

Gemeinsamen Nutzen fordern

Soziales Kapital aufbauen

7c. Welche Mehrwerte fir das Leben kann unsere kulturelle, intereuropaische
Veranstaltung generieren?

Mogliche Mehrwerte Unsere Ideen

Vorstellungswelten eréffnen

Geteilte Erinnerungen schaffen

Sehnsuchte wecken

Hoffnung und Freude geben

Meine Gemeinschaft zu einem Ort ma-
chen, an dem die Menschen gerne le-
ben
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