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Von den Restriktionen im Kulturbereich zur Bekampfung der COVID-19-Pandemie sind voral-
lem die darstellenden Kiinste betroffen. Dabei hat es die Freie Szene besonders schwer, da
diese (nicht nur) aus wirtschaftlichen Griinden darauf angewiesen ist, spielen zu kénnen.
Hauptziel der Befragung war deshalb zu erheben, was kulturpolitisch und strukturell notwen-
digwire, um die Bedingungen und Herausforderungen der aktuellen kiinstlerischen Arbeit und
deren Praxis beriicksichtigen zu konnen, und was das Publikum von den Freien Tanz- und The-
aterschaffenden in Zukunft erwartet.

Um einen multiperspektivischen Blick auf die Fragestellung zu werfen, richtete sich die Um-
frage zu den freien darstellenden Kiinste in Osterreich an drei Befragungsgruppen:

Veranstalter*innen, das umfasst u. a. Festivals, Spielstatten sowohl der Freien Szene
als auch 6ffentliche Spielorte, die von der Freien Szene genutzt werden
Kiinstler*innen im Bereich freie darstellende Kiinste

Publikum, Zuschauer*innen, Besucher*innen, Teilnehmer*innen von Veranstaltungen

Fiir jede Befragungsgruppe standen spezifische Fragen zur Verfiligung, wobei die Fragen an Ein-
zelpersonen (also Kiinstlerfinnen und Besucherinnen) in einem Fragebogen zusammengefasst
wurden, der offen zugianglich war. Ein zweiter Fragebogen wurde gezielt, d. h. mit personalisier-
ten Links, an Veranstalter‘innen versandt.

Da die Akteur*innen in der Bundeshauptstadt einen grof3en Teil der Gesamtstichprobe ausma-
chen, wurden zusitzlich Auswertungen in zwei Teilgruppen vorgenommen — Wien und die rest-
lichen Bundeslander —, um ggf. signifikante Unterschiede in den Resultaten abbilden zu konnen.

An der osterreichweiten Befragung haben sich 45 Veranstalter*innen beteiligt. Von diesen
sind 16 in Wien, 9 in Niederdsterreich, 5 in Salzburg, jeweils 4 in Tirol, Oberésterreich und der
Steiermark, 2 in Vorarlberg und 1 im Burgenland ansissig. Knapp zwei Drittel veranstalten
(auch) Festivals. 40% verstehen sich selbst als Veranstalter*in von Gastspielen und ebenfalls
40% vermieten Raumlichkeiten an andere Akteur*innen. Etwas mehr als ein Drittel bezeichnet
sich als Produktionshaus und 29% als freie Spielstatte. Immerhin ein Viertel ist ein Ort, an dem
auf Einnahmenteilung gespielt wird, und 13% sind eine veranstaltende Gruppe der Freien Szene.
Die Veranstaltungen der Befragten decken vor allem Schauspiel und Tanz/Performance (je
60%), Musiktheater (42%), Theater/Tanz fiir junges Publikum (36%), Vermittlungsangebote,
Szenische Lesungen/Literarische Formate, Puppen-/Figuren-/Objekttheater (je 33%), Instal-
lationen/Ausstellungen (31%), zeitgenossischen Zirkus (22%) und Kabarett (11%) ab.

Auch von den 301 befragten Kiinstler*innen hat ein Grof3teil seinen Hauptwohnsitz in Wien,
namlich 71%. Ansonsten haben jeweils zwischen 6% und 3% aus Niederdsterreich, Oberdster-
reich, Salzburg, der Steiermark, Vorarlberg und Tirol teilgenommen, 2% aus Kiarnten und eine
Person aus dem Burgenland. Zwei Drittel sind Frauen und knapp ein Drittel Manner, 2% geben



Ldivers” an und 4% machen keine Angabe. 37% sind zwischen 18 und 35 Jahre, 45% zwischen 36
und 55 Jahre und 18% liber 55 Jahre alt.

Die meisten befragten Kiinstler*innen sind hauptsichlich im Schauspiel (65%) und im Bereich
Tanz/Performance titig (42%) titig. AuBerdem machen 28% hauptsichlich Theater und Tanz
fiir junges Publikum und verstehen sich hierbei als eigenes Genre. Auch im Musiktheater (17%),
im Bereich Szenische Lesungen (16%) und in der Vermittlung (15%) sind die Befragten aktiv. 11%
geben Installationen/Ausstellungen, 9% Puppen-/Figuren-/Objekttheater und 6% zeitgenos-
sischen Zirkus als hauptsachliche Tatigkeitsbereich an.

Ahnlich den Kiinstler*innen kommen 73% der 350 an der Umfrage teilgenommenen Besu-
cher*innen der freien darstellenden Kiinste aus Wien. Jeweils zwischen 5% und 2% habenihren
Hauptwohnsitzin Niederésterreich, der Steiermark, Oberosterreich, Salzburg, Vorarlberg und
Tirol. Weniger als 2% sind aus Karnten und dem Burgenland. Geschlechts- und Altersverteilung
entsprechen mit einprozentiger Varianz denen der Kiinstler*innen. Die befragten Besucher*in-
nen sind tendenziell ein Publikum, das viele Veranstaltungen besucht. Das ist nicht verwunder-
lich, da sich auch eher diese Gruppe in einer solchen Umfrage engagiert. So haben 57% der Be-
fragten vor der Pandemie mehr als einmal im Monat eine Veranstaltung der Freien Tanz-/The-
aterszene besucht. Ein Drittel tat dies 4- bis 12-mal im Jahr und 11% waren 1- bis 3-mal in einer
solchen Veranstaltung.

Den Veranstalter*innen ist die Bedeutung des sozialen Aspekts ihrer Arbeit sehr bewusst.
Zwar ist ihnen auch in Zukunft die kiinstlerische Qualitit des eigenen Angebots am wichtigsten
(98% stimmen dem zu). Bereits 93% geben aber auch an, das sie immer einen Raum fiir sozialen
Austausch mit anderen Menschen schaffen mochten und ebenfalls so vielen ist kontinuierlich
die Inklusion von Menschen unterschiedlicher gesellschaftlicher Gruppen wichtig. Auch
bedeutsam ist den Veranstalterfinnen die stindige Thematisierung gesellschaftlicher/politi-
scher Diskurse (82%).

Das wird auch in den Zielgruppen deutlich, welche die Veranstalterfinnen zukiinftig erreichen
mochten. Im Bereich Audience Development wollen 78% unbedingt zukiinftig einen
Schwerpunkt setzen. Nicht liberraschend ist, dass das Stammpublikum dabei von den meisten
im Fokus (96%) liegt, bereits gefolgt von Jugendlichen als Zielgruppe (78%). Aber auch mehr als
die Hilfte (56%) wollen marginalisierte Gruppen und sogar 44% tanz- und theaterferne
Gruppen erreichen.

Das befragte Publikum, das zum Grof3teil als Stammpublikum zu bezeichnen ist, hat d4hnliche
Vorstellungen wie die Veranstalter*innen, was das Angebot betrifft. Auch steht die
kiinstlerische Qualitit an oberster Stelle (91%), allerdings gemeinsam mit interessanten
Kiinstler*innen (85%). Die Thematisierung gesellschaftlicher/politischer Diskurse erwarten
zwei Drittel der befragten Besucher*innen. Ebenfalls zwei Drittel wiinschen sich unbedingt den
Theaterbesuch als Raum fiir sozialen Austausch und immerhin 58% sehen die Inklusion von
Menschen unterschiedlicher gesellschaftlicher Gruppen als sehr wichtig an. 62% des



Publikums wollen neue kiinstlerische Asthetiken sehen. Die acht anderen Optionen werden
dagegen als weniger relevant bezeichnet.

Unterschiede zwischen Veranstalter*innen und Publikum zeigen sich v.a. in Bezug auf eine
exklusive Atmosphire, die nur von 7% der Besucher*innen als unbedingt erwiinscht genannt
wird, wihrend 46% der Veranstalter*innen das bieten mochten. Die unbedingte Méglichkeit zur
aktiven Beteiligung nennen 13% des Publikums, wohingegen 48% der Veranstalter*innen dies als
sehr wichtiges Angebot betrachten. Eine familidre Atmosphéare wollen 80% der Veranstalte-
r‘innen unbedingt bieten, ist aber nur fiir 17% der Besucher*innen oberste Prioritit.

Die befragten Kiinstler*innen hitten dagegen gerne ein internationales Publikum (76% geben
das an). Stammpublikum ist ebenfalls fiir 76% von Bedeutung - hier ist ein Unterschied zu den
Veranstalter*innen festzustellen. Obwohl fast drei Viertel der Befragten ihren Hauptwohnsitz
in Wien haben, sind 70% von ihnen Menschen in landlichen Raumen ein wichtiges Publikum.
Tanz- und theaterferne sowie marginalisierte Gruppen haben ebenfalls 58% bzw. 51% im Fokus,
was den Ergebnissen bei Veranstalter*innen und Besucher®*innen dhnelt.

Nahezu alle Veranstalter*innen wollen ihr Programm vor Ort starten, sobald das moglich
ist,davon 87% indoor und 67% outdoor, wahrend auch 44% hybride Konzepte, also Online-An-
gebote parallel zur Veranstaltung vor Ort, planen. Keine der befragten Veranstalterinnen be-
enden ihre Tatigkeit oder wiirden auf Sicherheitsvorkehrungen verzichten wollen und deshalb
erst nach vollstindig liberstandener Pandemie 6ffnen.

Unter Einhaltung von Sicherheitsmalinahmen will auch die iiberwiegende Mehrheit des Pub-
likums (91%) im restlichen Jahr 2021 in geschlossenen Veranstaltungsriumen zusammen-
kommen. Fast genauso viele (90%) wiinschen sich aber auch Open Air Veranstaltungen.

Die gesetzlichen Sicherheitsvorschriften scheinen dabei fiir die meisten Veranstalter*innen
kein Hindernis zu sein, mit Riicknahme der Einschrankungen wieder Veranstaltungen umzu-
setzen. 91% geben an, diese erfiillen zu kénnen. Allerdings nennen auch einige finanzielle Her-
ausforderungen in diesem Zusammenhang.

Dass fehlende oder ungeniigende Liiftungssysteme ein Problem im Wiedereréffnungspro-
zess darstellen konnen, zeigt die Erwartung des Publikums an dieser Stelle: Mit 84% der Befrag-
ten ist es das mit Abstand am hiufigsten gewiinschte Element eines Sicherheitskonzepts. Fiir
eine COVID-19-Testpflicht treten 60% der befragten Besucher*innen ein und etwas mehrals
die Halfte sprechen sich fiir eine Maskenpflicht aus. Mindestens ein Meter Abstand zu ande-
ren Besucher®innen scheint den meisten ausreichend zu sein. Das erwarten sich ebenfalls et-
was mehr als die Halfte, wohingegen nur ein Flinftel einen Mindestabstand von zwei Metern er-
hofft. Fiir eine Einbahnregelung spricht sich ein Drittel der Befragten aus. Erwdhnenswert ist



aber auch, dass doch ein grolRer Teil (40% bzw. 47%) keine Testpflicht bzw. Maskenpflicht
mochte.

Streams von Live-Events mochte nur noch ein Fiinftel der befragten Besucher*innen in Zu-
kunft nutzen, obwohl in Zeiten, in denen keine Vor-Ort-Besuche maoglich waren, 83% Online-
Angebote genutzt haben - 17% sogar mehr als einmal im Monat. Die Griinde dafiir zeigen, dass
es weniger an interessanten Formaten (das sagt nur ein Fiinftel) oder an interessanten kiinst-
lerischen Arbeiten liegt (das geben nur 15% an). Vielmehr ist es fiir drei Viertel schlicht besser,
als gar kein Theater zu sehen. Entspannter von zuhause schauen zu konnen oder sich sicherer
zu fuihlen geben dagegen nur 11% bzw. 8% an.

Die Freie Szene braucht dabei keine Angst vor zu wenig Publikum zu haben: Nur ein kleiner
Teil (5%) des befragten Publikums gibt an, erst wieder nach vollstindig tiberstandener Pande-
mie Vorstellungen besuchen zu wollen. Hierbei muss allerdings auch beriicksichtigt werden,
dass vor allem Vielbesucher®innen befragt wurden.

Insofern decken sich die Wiinsche der (Viel-)Besucher*innen mit denen der befragten Kiinst-
ler*innen. Rein digital mochten nur noch 9% arbeiten. Immerhin ein knappes Drittel kann sich
hybride Formate vorstellen. Die Kiinstler*innen, die in Zukunft auch digital oder hybrid arbei-
ten wollen, sehen dagegen schon die Chance, dass interessante Formate und neue Asthetiken
entstehen kdnnen (77% dieser Gruppe) und dass dadurch ein anderes Publikum erreicht wer-
den kann (70% dieser Gruppe). Mehr Publikum zu erreichen, gilt allerdings nur 38% der befrag-
ten Kiinstlerinnen als Argument. 9% dieser Gruppe gibt an, sich auf das digitale Arbeiten spe-
zialisiert zu haben. Der fehlende Live-Charakter und das Publikum nicht direkt sehen und
spiiren zu konnen, sind die Hauptargumente derer, die nicht digital /hybrid arbeiten mdchten
(93% bzw. 87% dieser Gruppe).

Um zukiinftig gut arbeiten zu konnen und diese Ziele erreichen zu konnen, geben drei Viertel der
Veranstalterinnen an, unbedingt mehr finanzielle Mittel fur Koproduktionen, Kooperatio-
nen und Gastspieleinladungen zu benétigen. Um den eigenen gesellschaftlichen Zielen ge-
recht werden zu kénnen, brauchen 70% der Befragten mehr Kapazitiaten fiir Kulturvermitt-
lung und Community Building. Immerhin 65% erhoffen sich mehr Grundféorderung.

In Zeiten der Pandemie ist nicht zu ibersehen, dass knapp die Halfte (bessere) Liiftungsanla-
gen bendtigt, um eine héhere gesundheitliche Sicherheit gewéahrleisten zu kénnen. Probe-
raume ist fiir 41% ein dringendes Thema und fiir weitere 18% eher von Bedeutung. Eine bessere
Technikausstattung nennen 38% der Veranstalter®innen als unbedingt notwendig und weitere
38% immerhin als eher wichtig.



Die Kiinstlerfinnen wurden gefragt, was ihnen am meisten fehlt. Im Wissen um die soziale Lage
der Kiinstlerfinnen iiberrascht hierbei nicht, dass finanzielle Mittel das gréBte Thema sind.
Gleichermalen fehlt es sehr an einer ausreichenden finanziellen Grundlage fiir Projekte/Ge-
samtforderung (83%), an einer finanziellen Absicherung fiir die private Lebensfiihrung (83%)
und an einer guten sozialen Absicherung fiir Krankheit und Pension (80%). Als sehr fehlend
werden aber auch von drei Vierteln der befragten Kiinstlerinnen Gastspielmaoglichkeiten und
von liber zwei Dritteln Spielorte und Biihnen genannt. Ebenfalls zwei Drittel wiinschen sich
sehr Férderformate in Form von Residenzen. Fiir weitere 19% fehlt das zumindest etwas. Uber
die Hilfte nennt hier auch Proberdume, Festivals, Stipendien und bessere Voraussetzungen zur
Nutzung des 6ffentlichen Raums.

Woas austauschbezogene Aspekte betrifft, so herrscht das gréte Bediirfnis der Kiinstler*innen
in Bezug auf internationale Austauschmaglichkeiten. Das fehlt 64% der Befragten sehr. Aus-
tausch in der osterreichischen Szene nennen 61% als sehr fehlend. Gemeinsam mit einem
besseren Zugang zum Publikum sind das die beiden Aspekte, die den meisten fehlen, wenn
auch die hinzugenommen werden, denen das zumindest etwas fehlt (je 85%). Hier wird in Wien
ein groRerer Bedarf festgestellt (88%) als in anderen Bundeslandern (79%). Insgesamt ist fest-
zustellen, dass alle zur Auswahl stehenden austauschbezogenen Aspekte von der iiberwie-
genden Mehrheit als fehlend bezeichnet werden. Hier sind auch Unterstiitzungsangebote
bzgl. Genehmigungen, Abrechnungen und Antragstellungen sowie Fortbildungen, Formate fiir
Audience Engagement/Community Building und theoretischer Input/Diskursangebote zu
nennen. Diese Forderung geht mit dem Wunsch nach mehr Solidaritit innerhalb der Freien
Szene und des Theater-/Tanzbereichs insgesamt einher, der mehrfach in offenen Fragen ge-
aulBert wird.

GroélBere Unterschiede zwischen Wiener Kiinstler*innen und Kiinstler*innen anderer Bun-
deslander werden beim Wunsch nach mehr Spielorten deutlich. Dies nennen 72% in Wien als
besonders fehlend und 56% in anderen Bundeslandern. Offensichtlich ist auch der Unter-
schied in Bezug auf eine ausreichende soziale Absicherung. Von 70% der Akteurinnen in ande-
ren Bundeslandern wird eine solche besonders vermisst, wihrend es 85% der Wiener Ak-
teurtinnen sind, die das benennen.

Eine sichere finanzielle Absicherung wird auch dadurch erschwert, dass vor allem projektbe-
zogen gefordert wird. 91% der befragten Kiinstler*innen finanzieren sich tiber Projektforde-
rungen. Etwas mehrals ein Drittel der Befragten machtvon Einzelstipendien Gebrauch undim-
merhin 30% nutzen Residenzférderungen. Eine Jahresforderung erhalten nur ein Funftel,
Gesamtforderung fiir zwei Jahre 6% und Konzeptforderung (mehr als zwei Jahre) 7% der Be-
fragten.



Das Interesse an anderen Férderformaten ist dementsprechend hoch. Besonders erwiinscht
wire die Forderung von weiteren Folgeauffiihrungen nach der Premiere bzw. ersten Auffiih-
rungen — 77% wiirden dies ganz sicher in Anspruch nehmen, wobei dies von Akteur*innen in
Bundeslindern aulRer Wien etwas stirker genutzt werden wiirde (80% andere Bundesliander;
75% Wien). Einzelstipendien sollten unbedingt (weiterhin) zur Verfiigung stehen - so 68% der
befragten Kiinstler*innen.

Ebenfalls sehr erhofft werden Residenzangebote (66%) sowie Ausschreibungen fiir Raume,
Freiflachen und Begegnungsorte (65%), wobei diese von mehr Wiener Kiinstler*innen er-
wiinscht sind als in anderen Bundeslindern (69% Wien; 53% andere Bundeslinder). Ahnlich
verhilt es sich mit der Wiederaufnahmeférderung (69% Wien;. 52% andere Bundeslinder).
Mehr als die Hilfte (55%) wiirde ganz sicher Kollektivstipendien nutzen, wiederum vor allem
von Wiener Akteurtinnen nachgefragt (58% Wien; 46% andere Bundeslinder).



