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Auf einen Blick

In vielen Bundeslandern kam es in den letzten Jahren
zu einer Ausdifferenzierung der Férderinstrumente
fiir freie darstellende Kiinste. Von einer ganzheit-
lichen Beriicksichtigung verschiedener Arbeitszugiange
ist aber in den meisten Bundeslandern nicht zu
sprechen. Wichtig ware die Starkung insbesondere
von Akteur*innen, die sich bisher hauptsachlich
Uiber Eigeneinnahmen finanziert haben. In der Pan-
demie wurde deutlich, dass hier eine groB3e Vulne-
rabilitat herrscht und oft wenig Routine mit Forder-
verfahren und Antragstellungen besteht. Diese
Starkung kann durch die vermehrte Einfiihrung von
Auffiihrungs-, Gastspiel- und Wiederaufnahme-
forderungen, bei gleichzeitiger Informationstatigkeit
und Vereinfachung von Antragsverfahren, gelingen.
Parallel gilt es, Giber mehrjahrige Férderungen
und produktionsunabhdngige Férderformate ent-
wicklungsorientiertes Arbeiten zu unterstiitzen.
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Problemerliuterung

Insgesamt haben sich die Fordersysteme fiir dreie darstellen-
den Kiinste in den letzten Jahren weiter ausdifferenziert.
Konkret heifdt das, dass in zehn von sechzehn Bundeslandern
seit 2016 die bestehenden Forderoptionen fiir die Freie Szene
und/oder explizit fiir die freien darstellenden Kiinste um
neue Instrumente erweitert wurden. Trotzdem decken diese
in den meisten Bundesldndern die Diversitét der Arbeitsweisen
der freien darstellenden Kiinste nicht oder nur teilweise ab.
(Weigl/EDUCULT 2022)

Kernproblem ist, dass die Gesamtheit der Forderinstrumente
und die Gesamtheit der Arbeitsweisen der freien darstellen-
den Kiinste nicht kongruent sind.

Fiir die Nutzung von Forderprogrammen ist insbesondere die
Unterscheidung in zwei grundsitzliche Arbeitszuginge
von Bedeutung: Es ist entscheidend, ob Akteur*innen eher in
langere Entwicklungs-, Konzeptions- und Probenphasen
investieren oder eher hochfrequent und eigeneinnahmen-
basiert auffiihren. Selbstverstidndlich sind sowohl der Ent-
wicklungsprozess als auch die Einbindung eines Publikums
grundsatzlich wichtige Phasen des Arbeitens in den freien
darstellenden Kiinsten. Die erste Gruppe investiert aber
tendenziell mehr Ressourcen in Projektentwicklungen, ist
deshalb auf Férderungen angewiesen und antragsaffin. Die
zweite Gruppe finanziert sich dagegen stérker iiber eigene
Einnahmen durch Auffithrungen und war vor dem Ausbruch
der COVID-19-Pandemie weniger auf 6ffentliche Férderungen
angewiesen als die erste Gruppe, um den Lebensunterhalt
zu bestreiten. Oft handelt es sich dabei um Akteur*innen, die
Theater fiir junges Publikum machen und/oder kulturelle
Teilhabe in der Fliche ermoglichen.

Ein anderes Problem betrifft die Nachwuchssituation in den
freien darstellenden Kiinsten. Die Konkurrenz unterschied-
licher Fordersysteme in den Bundesldandern fiithrt dazu, dass
vor allem junge Kiinstler*innen jene Bundeslidnder als
ihren Arbeitsmittelpunkt wéhlen, die Einstiegsforderungen
vorhalten oder geringe Hiirden aufweisen, um in der Projekt-
forderung unterstiitzt zu werden.

Veranderung der Lage seit der
COVID-19-Pandemie

Die beschriankte Umsetzbarkeit von Veranstaltungen hat
deutlich gemacht, wie unterschiedlich der Umgang der ver-
schiedenen Akteur*innen mit 6ffentlicher Forderung auf
Grund der divergierenden Arbeitsweisen ist.

Die Solo-Selbststindigen, die sich vor allem aus Eigenein-
nahmen finanzieren, konnen klar als Leidtragende der
Pandemiemafnahmen bezeichnet werden. Die Kiinstler*innen,
die weniger auf einen 6ffentlich geférderten Entwicklungs-
prozess fokussiert und sich bisher vornehmlich {iber die Ein-
nahmen ihrer Vorstellungen finanziert haben, waren ins-
besondere von den Einschridnkungen betroffen. Ein Grund
hierfiir ist, dass gerade diese Akteur*innen bislang nicht
Teil des Fordersystems waren und wenig bis keine Erfahrung
mit Antragstellungen hatten.

Das hatte eine grofie Differenz der wirtschaftlichen Situation
unter den Akteur*innen zum Zeitpunkt einer Befragung im
Rahmen der genannten Studie im Friihjahr 2021 zur Folge.
Wenn die unterschiedlichen Einschitzungen nach Einkom-
mensarten miteinander verglichen werden, zeigt sich folgen-
des Bild: Je mehr die Finanzierung 2019 iiber Vorstellungen
und je weniger liber offentliche Forderungen stattgefunden
hat, als desto schlechter wurde die eigene wirtschaftliche
Situation eingeschétzt.

Unabhéngig davon, wie die Finanzierungsweise wiahrend der
Pandemie aussieht, zeigt das, welche Gruppen besonders
von den Einschrankungen betroffen waren. Zudem léisst es
vermuten, dass es denjenigen, die es gewohnt waren, um
Offentliche Forderungen anzusuchen, auch 2020 und 2021
leichter fiel, erfolgreiche Antrige zu schreiben.

Um moglichst auch Einzelpersonen in der Krise zu helfen,
wurden vermehrt Stipendienprogramme, insbesondere auf
den Ebenen der Bundesldnder und des Bundes eingesetzt,
die das genannte Problem aber nur bedingt 16sen konnten.

Einschdtzung der wirtschaftlichen Situation 2021 nach Finanzierungsarten (Anteil in Prozent)
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Losungsvorschlage und Good Practice

Erkenntnis der Entwicklungen in der Pandemie ist, dass es Fordersysteme braucht, die die standige Verdnderung,
Hybridisierung und Weiterentwicklung von Arbeitsformen der freien darstellenden Kiinste beriicksichtigen.

In manchen Bundesldndern ladsst sich bereits von einer guten Ausdifferenzierung der Férderformate sprechen, die
unterschiedliche Arbeitsweisen und -zugdnge beriicksichtigt. Beispielsweise halt Baden-Wiirttemberg bereits

seit mehreren Jahren Auffiihrungs-, Gastspiel- und Wiederaufnahmeforderungen vor (Blumenreich 2016: 153). Neu ist
die Diffusionsforderung fiir Gastspiele und Wiederaufnahmen in Hamburg und die Gastspielférderung in Sachsen
(Weigl/EDUCULT 2022). In Berlin und Nordrhein-Westfalen ist eine Entwicklung in Richtung ergebnisoffenere Forder-
formate auszumachen (Bundesverband Freie Darstellende Kiinste 2021: 33/108) und in Sachsen-Anhalt wurde

das Nachwuchsproblem erkannt und eine Einstiegsforderung etabliert (Weigl/EDUCULT 2022).

Empfehlung 1

Gut aufbereitete Informationen und Beratung zu diversifi-
zierten Forderprogrammen fiir Breite und Exzellenz: Fiir die
meisten Bundesldnder, aber auch fiir Kommunen und andere
Gebietskorperschaften gilt es, eine weitere Ausdifferenzierung
des Fordersystems anzustreben. Parallel dazu miissen Informa-
tionen iiber bestehende Férderprogramme leicht verstandlich
und gut zuginglich gemacht werden. Beispielsweise konnte
ein Abfragesystem, das den Bedarf ermittelt und dann zu den
passenden Forderprogrammen weiterverlinkt, hilfreich sein.

Empfehlung 2

Kulturpolitik ganzheitlich denken: Trotz oder gerade wegen
der Ausdifferenzierung diirfen die einzelnen Foérderinstru-
mente nicht separat gedacht werden, sondern miissen im Sinne
einer verzahnten Prozessférderung ineinandergreifen. Dazu
braucht es auch vermehrt Theaterentwicklungsplanungen und
eine kontinuierliche Berichterstattung iiber die Férderungen
in Form von Kulturberichten.

Empfehlung 3

Den Einstieg vereinfachen: Das gilt insbesondere fiir Bundes-
lander, die mit Nachwuchsproblemen zu kimpfen haben. Es
gelingt, indem die Hiirden fiir Neueinsteiger*innen zu Projekt-
und anderen kurzfristigen Forderformaten gesenkt werden.
Im besten Fall wiren Einstiegsforderungen zu etablieren, die
Nachwuchskiinstler*innen niederschwellig ins Fordersystem
integrieren. Wichtig ist in diesem Sinne, auffiihrungsorientierte
Forderformate, die immer noch einen geringen Anteil in den
Fordersystemen ausmachen, zu etablieren. Mehrheitlich ist das
nicht der Fall. Eine flichendeckende Einfiihrung wire eine
Moglichkeit auch die Akteur*innen zu unterstiitzen, die sich vor
allem mittels Veranstaltungseinnahmen finanzieren, das sind
vor allem Solokiinstler*innen und Kollektive ohne Spielstitte.

Empfehlung 4

Auffithrungsforderung, Wiederaufnahmeférderung und Gast-
spielforderung einfiihren: Von diesen Instrumenten profitieren
nicht nur die Solo-Selbststdndigen, die vom Spielen leben,
sondern auch Akteur*innen, die Produktionen gefordert
bekommen, dann aber aus okonomischen Griinden nach zwei
Vorstellungen die Produktion bereits absetzen wiirden.

Empfehlung 5

Spielstittenforderung einfithren und stirken: Spielstétten
sind die Basis fiir Auffiihrungsmoglichkeiten von mobilen
Akteur*innen. Gerade in landlichen Raumen fehlt es oft an
entsprechenden professionellen Strukturen, aber auch in
Stadten braucht es diese, damit gespielt werden kann. Lokale
Strukturen miissen erkannt und gestarkt werden.

Empfehlung 6

Simplifizierte Antragsprozedere: Insbesondere fiir Spielférde-
rungen braucht es vereinfachte Antragsmodalititen, um auch
Akteur*innen den Zugang zu gewahrleisten, die nur geringe
Expertise in Antrags- und Einreichprozessen haben. Im gleichen
Zuge gilt es, ergebnisoffene, entwicklungsorientierte und
nicht-produktionsbezogene Formate zu starken, um so die
kiinstlerische Arbeit ganzheitlicher zu fordern. Wenn hierbei
Stipendienprogramme zu einem etablierten Férderinstrument
werden sollen, so wie sie es in der Pandemiezeit wurden,
dann miissten sie einerseits so implementiert werden, dass
sie den Akteur*innen nutzen - in einzelnen Bundesldndern
mussten Einkommensteuern auf Stipendien gezahlt werden
und auch die Verpflichtung, in der KSK versichert zu sein, hat
die ,,Niitzlichkeit“ eingeschrankt. Andererseits ware zu disku-
tieren, wie der Einbezug gesellschaftlicher Gruppen gelingen
kann, ohne den die freien darstellenden Kiinste ein elemen-
tares Charakteristikum verlieren wiirden. Es braucht dafiir
Schnittstellen von Recherche-, Stipendien- und Residenz-
programmen mit anderen Forderinstrumenten.

Empfehlung 7

Ergebnisoffene Stipendien vergeben und Recherche fordern:
Zu empfehlen ist die verstirkte Implementierung von Stipendi-
enformaten, denen ein anderes Verstandnis von kiinstlerischer
Arbeit zugrunde liegt als bei Projektférderungen - die also die

Person und nicht das Produkt im Fokus haben. Sie wiirden die

Ganzheitlichkeit kiinstlerischer Arbeit, die bereits mit der Ideen-
entwicklung und Recherche beginnt, in den Mittelpunkt riicken.

Empfehlung 8

Mehrjahrige Forderinstrumente einfiihren: Langfristige Forder-
ansitze entzerren Antragsfristen und ermdglichen eine Basis, von
der ausgehend andere Forderoptionen genutzt werden kénnen.
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Hinweis

Diese Handreichung beruht auf den Analyseergebnissen der Studie Regionale
Perspektiven aus der Krise. Arbeit und Férderung der Freien Darstellenden Kiinste
in Zeiten von COVID-19 (Weigl/EDUCULT 2022). Die Datengrundlage sind eine
deutschlandweite Online-Befragung von Akteur*innen der freien darstellenden
Kinste (n=465), 16 qualitative Langinterviews mit Vertreter*innen der Landes-
verbdnde fiir freie darstellende Kiinste und aktuelle Dokumente zum Thema,
darunter Gutachten der 16 Landesverbdnde (Bundesverband Freie Darstellende
Kiinste e.V. 2021), Férderprogrammbeschreibungen und Budgets der 6ffentlichen
Landeshaushalte.

Es ist zu beriicksichtigen, dass die Szene der freien darstellenden Kiinste sehr divers
ist und die Situation in den Bundeslandern stark divergiert. Hinzu kommen zum
Teil groBe Unterschiede in landlichen und urbanen Rdumen. Trotz alledem gibt es
Gemeinsamkeiten und wiederholte Forderungen, die Eingang in diese Handlungs-
optionen gefunden haben.
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